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nAOYTAPXOY HEPI M0Y2IKH2. 

I. 

1 xl (xsv $w>ciwvo<; ToO XpYjaxou YUVY] >c6<y|j.ov ai)'UT^<; eXsysv sivai 

xa $(.)x£(i)vo<; arpaTijfiqiJ.aTa' ^yw 8s x6a|j.ov sfiov ou fjiovov tSiov, aXXa 
yap xai xoivbv tov oixegnv Tucfywdv t]YQ5^iaL r^v tou sfxou 8t,8a<JxaXou 
itspi XoyoD^ (jTcouSii^v. t«v (jlsv yap aTpanrjYov Ta 6m9aveaTaTa xax- 
op'i^w|j.aTa a(i)T7]pLot(; (jiovov oiSafJisv tyj^ ex x«v itapaxptjixa xiv8uv(i)v 5 
aiTta yiYvofJisva aTpaxtorat^ 6X1701^, tj tcoXsi [xia, t] xav evi xivt, 
s'^A^st, PsXtioix; 8' ou8a(jLW^ Tuoiouvra oiixe tou<; aTpaTttSrac, outs toix; 
KokhoLt;, aXX' ou8i %q\)(; ^o^^el;. nfjv Ss }can8ac<K.v ouaiav su8ai[Jio- 
viotc oilaav aixiav t' suPouX(a(; ou (xovov saxtv supstv -J] oIxm, t] tcoXsi, 
71 s^st XP'^<^''m^> ^^a TuavTi T^ Twv dv^poTCwv ysvsL oao ouv li) sx 10 
TCatSste^ <ii9sXst,a (xst^div Travrov <JTpax7]'y7||j.aTCi)v, ToaouxM xat ■?) Tcspt 

11. 
£ 1 "g youv SsuTspqc x<5v KpQviov Tifxepqc >c(xXo^ 'Ov7]at.xpdnf]<; ^tcI 

TTjV saTiaaiv av8pot(; [jLouatx'J](; littar)q(JLOva^ TuapaxsxXKJxst. -^aav 8s 
SwTnqpixoc ' A.Xs^av8psu^ xai A\)aloL<;, &i^ tk; tov auvxa^tv Trap' autoS u 
XafJiPavovTMv. ^tcsi 8s tA vofjicSojJLSva auvrsxs'XsaTo, to (jlsv avriov ttjc 
dvS'pciTcou 9(.)V'^, S9if], Tt tcot' sorfv, o sTatpoi, v3v iTa^YjTslv oi 
(yu(JL7C0Ttx6v axokffi ydp VTfi9aXt(i)Ts'p(x^ 8siTat to ^scipTifJia. ^tcsi 8' 
opfgovTat DQv 9(»)VTv o[ aptOToi YpafjifjiaTixoi ds'pa TrsTcXTfjyixsvov aia^- 
Tov axo*^, Tuyxdvofjisv ts x^s<^ ^'ir|T7)x6TS(; Tuspt Ypa(JL[JLaTiXY]C, 6^20 
TsxvTQC ^mnqSstou Ypa|j.[JLaI(; Ta(; (fom^ 87][JLtoupYsiv xat Ta(jLtsusiv T-Jj 
dva(jLVK]asi, i8(i>|j.6v ti<; (xstA Taunqv SsuTs'pa TupsTcouaa 9ov'vj inicvrnui. 
ol(jLai hi oTt [JLODOixiQ. {ifjivslv yap suasPs^ xat TcpOYjyouiJLSvov dv^po- 
Tcotc Toi)C x^P^^^o^P-®^^'^ auToti; [jL6vot<; tyjv &ap^pov 9(.)vyjv S'souc- 
TouTO 8s xat '''0(jL7]po<; s'TcsoifKJLiQvaTO, sv ot(; Xsyst 25 



5 oUniiiv 01U.F. 11 6 yyvofAtva BE. j| 8 nou^iav P. || 9 ivfiovXilou; £. || 10 rcSi' om. B. 
1 1 Ttfifl om. B.|| 14 katlav P. || 14 naQfHfiiX^HH P. || 17 (J om. P. . 



22 9<aV^ BTEKFT'^flfl D. 



nAOYTAPXOY nEPI MO Y2IKHS. :) 

o[ hi wxrrnUgioi jjloXtt^ ^ebv [XoeaeovTo 
xoXov <isf8ovT«c TtatiQova, xoupot 'A^atov, 
(i^6XitovT£(; ixaep^ov. o 8e 9psva TspTCST axouov. 

(iVTffaw Tovc 5Taipouc, xai xt eups Ttpb^ au^etv TautTQ^ a XP^^^> ^ 
xai t£vs^ ei86>ci(tot yeyovaat tov tTjv (JLOUCTiXYiv iwjsvr^iKyf} jtetaxs^pt- 
aofjLsvwv, aXXa [*.rv xat si^ zoaoL H«i etc ^rtva x?ii)^iy.ov tq ImTjq- 

III. 
3 l auxa (xlv siTuev 6 8t8aaxaXo€. | *^0 84 Auafa^ uTuoXaPov, Tuotpa 

TCoXXoL<;, SpY], ^STf]nr]|j.£vov Tupo^XifjpKic iTa^TjTSi^, ayaS^s ' OvYjaCxpaxs^. lo 
TQv T6 yap nXaxcijvixciv ot TcXetcrtroL xal wv aico xoir TcspixaTw 91X0- 
oii^ov oJ optaTOt Tuept te tJj^ apxa{a^ {Jiouatx% auvroc^ai iawouSacjav 
K«t Tcepi 'rf^ auT-^ yeysv)^^V7]C 7uapa9S^opa<;. aXXSc yAp xal ypomna- 
Ttxfiv xai dptfcovtxSv b£ ^ic' axpov 7uat8€ia^ ^YiXoxo^ei; TcoXX'Jiy ^^^' 
8i|v Tfepi TouTo TTCTCotTQVxat. TCoXXr youv •?) t6v auvrsxaxoTOv 8ia9(>)via. 15 

IV. 
JllpaxXeiSYjc 8' ev t^ auvayoyf^ irov h {i.ouaix^ Tt)v xt^apcj)- 
8£av xai ttjv x&^ap^8iXY]v itofijaiv Tcptirov ^irjotv 'Api^Cwva^Tctvo'^- 
aoi Tov AiQc; xai 'Avxto^c, '^oS Tcarpo^: 8iqXov6i5t 8i8a5avTO€ autov. 
TctGTOTrcat 66 TouTO ^x vfi^ avaypa9'^<; t^^ ^v 3txuovi aTCOxetjJieviQC 
4t' -lie Toti; Tft Cspsia? To^ ^v "Apyst xai tou? Tcstiffrac xat xou<; piau- 20 
aixou^ 6vo(jta?st. Kara 8e tyjv auTTjv rXtx^av xat Afvov xbv ^ Ei>- 
^(a^ *^p7)V0D(; TCeTCot7]x^vat Xsyec, xat "Av^tjv tov i^ 'Av^Sovoc vf^ 
Botcwrfai; Sfjivpuj;, xat IKepov tov ^x IXtep^oc xa Tcspl Ta<; (Jiou^o^; 
KoiTji^axoL, 'AXXa xat $cXa|i,(iuva tov AeX9bv Afixovi; ts xat 'Ap- 
Tqit8o^ xat 'AtcoXXovo^ ysveotv 8'y)X^at ev fJisXeat, xai x^po^^ TcpjwTOv 25 
wept TO ^ A6X9ot(; Cspov OTtjaat. 0a|Jtuptv 8s to ysiuoc Opaxa 

1 11 A 472. II 6 ytyovaa^v tMxpf*otr P, Du, || 7 ;fpi}<T*^a P. 
13 ayrij Xy Wy, avr^Q ABDEPStFr, avisok C Al Ba. 
IS noQwpo^dq £. H 16. 17 x»^«^^v xai tfjv onih V Volkxu. 
21 AZvov libb. II 2a nU^ov Bu, Ukiqwv Ubb. 

24 z/fA^ovABCDEBu, a^«Ay6v PZ. . 

25 yiwfjatv P. 

26 0^axa >jat V Volkm. 
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4 nAOYTAPXOY 

suqjovoTspov xai ^pifieX&JTspov tcocvtov tov tots qiaai, cj^ Talc [xou- 

aaic xttToc Tou^ tcoititoc sic ayfiva xaTaorJjvat. TCSTCOLiQxivat 8s toO- 

Tov foTopsiTat TtTOtvov Tcpoc Toic S'soi)^ 7c6Xs|j.Qv. Fsyov^vat hi xat 

Air|(jL68oxov Kspxupaiov TcaXatbv jjiouaxov, ov TusTcotYjX^vat 'IXiou ts 

TCopSiriaiv xai 'A9po8£T7]C xal ^H9atcyT0\) yajiov. aXXa fjfjjv xai $iq- s 

fjiiov 'Rrotxiqaiov vootov Tov-aTcb TpoCac jist' 'A-yaix^ixvovoc avaxo- 

fjitcy^r^vTov TCoi^aat. Oi XsXupi^vTiv 8' sfvatTOv TcpostpTHJisvov ttjv tOv 

7Uot7]fji(XTt)v X^^tv xai fjisTpov oix Sxo\)G(K^f aXXA xa^dtTcsp ST7](JtxopQu 

TS xal tGv apxafwv pisXoTcoiov , dt tcowSvtsc Ith) toutoic [ji^ti xspt- 

sTftrsaav. lo 

V. 

JAal yap tov T^p'7cav8pov S^ xi?rapo8t.xov tcoitjtyjv ovra v6- 

piov xaTa vopiov sxaaTov toIc s'tcsoi toic lauToS xal toIc 'Ofjn^pou \K£kti 

TCspiTi^rivTa qt8siv £v toic dcYoav. a7i:o9'^vat. 8s toutov X^yst ovofxaTa 

TcpoTOV Toic xt.?rapcj>8txoI(; vofjiotc. 'Opio^fjc 8i TspTCav8p(j> KXo- 

vav TOV TCpfirov auOTTqaajisvov touc aiX(j)8ixoi)C vopiouc xal toc 7cpoao8ta is 

^syetov Tc xal ItcCv TcotijTTjv ysyov^vau xal noX\5(jLV)fiaTov Tbv KoXo- 

90V10V TOV jJLSTa TouTOV ysvopievov toIc auToic xp'^l^o^^o^^ xotTifjiaatv. 

4 0[ 86 v6{Jiot ot xaTot toutouc, ayoCzl 'OviriaCxpaTsc, at3X(j>8txol 

•rjaav octuo^stoc, SXsyoc, xofxapxtoc, oxotvfov,- Ktjic^wv, ^7cixiq86toc 

xal TptfjLSpTiC. uOT^^ 8i XPO'^ ^^^ "^^c IIoXDfjivdcaina xoXoupisva i^- 20 

eup^Siq. 0[ 8i T9)cxt.?rap(j)8(ac vofJioi TcpoTspov tuoXXS xgovtjf tov (x,\)\tf- 

8tx5v xaTscra^aav ^tcI TspTCav8poD. ^xstvoc yoSv touc xi^apcj)8txoi)C 

xpoTspoc wvopiaos, PoteiTtdv Tiva xal aloXiov, Tpoxatov ts xal o^vv, 

Kyj[!zlom ts xal T8p7cav8pstov xaXov, aXXa pi-Jiv xal TSTpaoffitov. 

zmoit{Z(xi hi xif Tsp7cdcv8po xal TTpooffjita xt^ap(j>8ixa ^v iTusav. oti 25 

84 o£ xt?rap(5>8txol vopiot o£ TCaXai i^ iizm ouv^TavTO, Tipio^soc iSr,- 

Xoas. Touc Yo5v xpwTouc v6(jlouc ^v Sicsat 8ta[UYvu(i)v 8t5DpafjiPtx'J)v 

8 Sr'^a^x^gov libb., ^ 2xfiai>xoqov Wy. || 12 rov ea1^rot; P. 
15 nqoiT6SM B, ^^ocfidfta rell. || 19 Utyoq Franke Volkm., tUyoi^ libb. 

19 imnTiStyoq] re nal dttoq libb. Du, Av^^oq Salmas., Tf¥id^oq Amyot Volkm., 

T. X. Aitoq Wy. , T. X. Teioq Bn. || 20 Ilokviitvlarta B. 

20 tQ^fifQ'^q Xy., T^*^fili7« libb. 

23 ^^oTf^o« BDEPFr., 7tQ6xtqov Wy Du, ^^oSroc Volkm. 

24 Tf^7rayd^c»oyBDP, Tc^Troyd^froi' E Z. 



IlEPI MOYSIKHS. 5 

OIXIQV. 

"Eoixs 8s xaxa Tif]v t^vkjv xtv xt^apcaStXTiv o T^pjcavSpoc Sts- 
viQvoxevaL* xa n^^ta Y^P TrsTpa>ct<: £^^ vevocirjxw^ avay^paTTcai. 
)cai Tolc XP^voic 8s a968pa xaXato;: ^ort. icpsaPuTspov youv aixbv b 
'Apxt^oxou aTC09a£v6i rXaiixoc o ^^ 'IxaXto^ ^v auYYpafjLfjiaTt t^ Tcepl 
x6v OL^y^aiio^ tcoiyjtGv ts xat piouaixcSv. ^Tfjal yap auxbv Ssutepov ys- 
"^i^OLi {jt^Toc xouc 7Cp<i)T0uc TcotTfjaavTac auXirprixii^v. ('AXe$av8po^ 8' ^v 
Tg ouvayoY^ twv icepi ^puyto^ xpoufiaxa "OXufjiTCOv Iqw) TcpGrov et^ 
Tou^ ''EXXiQvac xofjifaat, iv. hi xai tou^ 'ISafouc AaxxiJXou^' '"'Yayvtv lo 
88 irpfiruov auX'^aai, sfra tov toutod uKv Mapauav, six' "OXujiituov). 
^YjXox^vai 8i Tov T^p7uav8pov 'Opivjpou fisv to Stut], 'Op^^oi; 84 tA 
|JiiXY). 6 8' 'Op96u^ ou8^va 9atvsTat [jiepLi(iY)[ji^oc. ou86U yap izo 
YeY^vT»]TO, el pn^ ot tov auXvjtixov TCOtijTaC* toutoi^ 8c xax' ou^sv 
TO 'Op^txbv epyov sotxs. KXovac 8s o tov auX^Scxfiv vofjiov tcoltqttjc i5 
oklyif SoTSpo^T T6p7cav8pou ysvdfjisvoc, oc pi-^v 'Apxa8sc X^youoi, 
TsYsaxTic -^v, o^ 81 BotoTo(, OiriPato^. {Jieta 8s T6'p7cav8pov xal 
KXovav 'ApxtXoxoc 7uapa8i8oTat ysvfoS'at. oXXoi 86 xivs^ twv auyypa- 
9£ov ''Ap8aX6v qjaat Tpot^i^vtov Tcporspov KXova rJjv auX(j>8tx'fjv ou- 
on^aaa^at (xoiJaav. ysyov^vat 86 xat noXu|i.vifjcrcov TC0i7]nf]v Ms'Xtjto^m 
Tou KoXoqjovfou uKv, 8v noXupivijaTov ts |xai noXuixvijanqv vopiouc 
icoi'vjaaL 

Ilepi hi KXova on tov a7cd?r6Tov vofiov xal oxoivfova TceTcotiQ- 
xtx; 6&(], pLvir](jLOvs\Jouav o[ avay6ypa96T6^. tou hi IIoXupiQaTOu xal 
IKv8apo(; xal 'AXxpiav o£ tov pteXfiv TcotYiTal £(jLVTr]fJi6vsuaav. Ttvac 25 
hi t5v vofjiov t5v xtS'ap98txov tov utco T6p7cav8pou TcsTcotYjiiivov 
^iXdcfjipLova 9aa tov ipxalov tov A6X9bv ouanqaoa^at. 



6 h ffvyy^dfi/iati tvvh tuI B CDEPZ, h av/YQa/^fia^i t*v* twv A, ffvyy^a/i^ 
/iOToif T^ P. Correxit Wy. 

8 avXfjtuti^v] avXipiiav libb. 
14 ai'Ai/TfrXfwy] ai>A^^frxo>y libb. 
16 oA*/oy P. II 18 na^aSidorat, B. 
21 IloXvfMffiatov Si xai noXv/tv^atbOV vofiov Volkm. 
26 VTik^ ttqnwSqov P. 



6 nAOYTAPXOY 

6 To 5' oXov •{] (jLsv yxxxa T^picavSpov xtS'apc^Sta xal pisxpt t^ 

$puvi8o<; r^oiioLC, TcavreXoi; aJcX-^ tic ouaa StSTsXet. ou yap s^tjv to 
TcaXaibv outo TcotewSrai toc^ xt^ap(5)S£ac ^ vuv, oiSs [jLSTa9^£t.v xa^ 
apfioviac xat tou^ ^v^ftoii;. Iv yap xoi^ vo'[jloi<; fKaoro) SuTKjpowv 
rJjv oixfiiav Taotv 8to xai TauTiqv iTuuvupifav ei^ov. vofxot yap Tcpoa- 5 
Tjyopsii^iqcav, ^tusiSt) oix £$^v ^apa^-^vat oc: sPoiiXovTo xa'Jr' Sxaarov 
"v8VO[jLt(j(JLsvov 6i8o^ r»i<; iriDcaeo^' ra yap :5pbc touc ^sou^ axfo^tusd- 
jjtevoi l^i^ivov su^uc ^7Ci xe r})v 'OjjiTJpou xat xwv aXXuv TCoCiijaiv. 
S-^Xov Ss Toux' &axi 8ta xfiv TepTcdvSpou lupootpaov. 'ETcofi)^ 84 xai 
TO CX'^P^<* ^^ yii^0Lf(X4 TCpoxov xoxa KYjiuiova xov TspTnavSpou |j^- 10 
^n^XKJv. ixXi^^ 8' 'Aota^ 8ia xb xcxp'^i^oM- 'w^^C Ascpfou^ aux^) xl- 
S'ap(j>8oi)^ Tcpbc xYj 'Acricjc xocxotxouvxa(;. TeXsuxoiov Si Ilep^xXeix^v 
<pOLai xt^ap<j>8ov vix-i^yat iv Aax*8a{[jL0vt Kapvsia xb ysvo^ ovra 
A&piov. xouxou 8e xsXsuxnjaavxoij xsXoc XaPeiv Asa^ot^ xb <juv€xi<; 
x^c xaxa xtjv xi^apwSiav 8ta8ox.%. evtot 8i icXavopLevot vo|JLi5oucyt 15 
xaxa xbv XP^^^ TspTcavSpou 'iTTTWiivaxxa yeyov^vfict. 9a(vexai 8© 
iTCTCovaxxo^ xai nspixX«ixo(^ flv 7Cpsa^ux£po<s. 

VI. 

7* tiTUot 8s xo\)<; auXoStxoi)^ vojjlou^ xai xi^ap(i>8ixoi)(; bjxoi) xoi<; 

apxafou^ £|jL7ue9av{xa[xsv, fjiexaPYjaojie^a ^ict v6|i.od(; xdu(; auXY]xtxou<;. 
Asysxai yap xbv TupostpTjfJisvov "OXufXTUov auXirjXTjv ovxa x6v ex ^gu- 20 
y(ac TZOiri<soLi v6|j.ov auXTrjXtxbv sic 'AwoXXova 'fbv xaXovjjisvov tcoXu- 

7<^x^9aXov I o\)xo(; yap 7rat8ixa ysvofJisvo^ Mapauou xat xyjv auXTjCiv 
[xa^MV Tcap' aiixou xou^ v6(jlouc xoi)C ap(jLovixoi(; ^^Vivsyxsv sl^ xyjv 
'EXXaSa, ol^ vuv x^povxat 01 "EXXtqvs^ sv xati; sopxai(; xov 'i'sov. 
aXXot 8s Kpo£xY]xO(; 6?vat ^aai xbv 7coXuxfi'9aXov vd|Ji,ov ysvofx^vou [xa- 25 
S^xou 'OXii|j.7Cou' S 8s Ilpaxtvai; 'OXufjiTuou 97;^^ stvai xou vsoxspou 



6. 7 Tra^. »a^* Bxafftov... d-fovq w? ^ovXovrai cifpoa. libb. Correxit Wy. 

7 TO ya^ Du. || 1 1 *u4<TMq A C Al Ba, "Aaiaq (BDE?) Fr. 
16 TfQTtwv^Qov E., TfQTiavdQO) rell. / 
19 vofiovq rovg avX'tjti>xovq] vofiovq toi/? avlwdkxovq AZ, /Movot;? tov? «vA^d*- 

xoi'q B C D E P Amyot. Bu, piovovq roi/q avXr^tifKoifq Volkm. 
22 Cap. 7«, 7b] Cap. 7b, 7 « libb. 
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T'Tov vofiov toStov. I sivai 8e tov "OXufXTCov toutov ^aatv sva tov aicb 
ToO 7rp<iTOD 'OXuji.7co\> Tou Mapauou (toO) tcetcoitjxotoc sic tovk; ^sou^ 

l<^xaoQ vofJLo;;^* I Tbv 8s xaXouftsvov apixariov vofjiov XsysTat xofyjaai 
TcpwToc ^'OXupiTcoc Mapo\)ou (jiaS^iQC. xov hi Mapauav ^otat xt- 
vs^ MaaoTjv KoXstcr^ar oE 8' ov, aXXa Mapauav sivat 8' airov 5 
'Ya-yvtSoc ^^ov toS TCpwTou supovroc; tt,v auXijTtxYjv t^vyjv. oti 8' s'oriv 
'OXu(X7cou 6 apixocTto^ vo(jloc, ix rJjc FXauxou avaYpa9^€ 'r^<S Wp 

c 'I[j.spatoc OUT 'Op98a, outs Ts'pTCa:v8ppv, our' 'Apx^Xo^ov^ ours Oa- 
Xiqrav ^fUtiTquaxo, aXX' "OXufiiTUOV, XP**)^^!^®"^^ '^^ &p[JLaTia) vofiw xai. to 
t5 xttTtt SaxTuXov sl'86t., o rivsc ^$ op^fou v6(jlou 9aatv stvai. aXXoi 
8^ TLvec uTcb MuaSv sup^aS'at toutov tov vofJiov ysyovsvat y^P '^^va^ 
^*apx.a£ou(; auXTjTa^. Muaouc* Kal oXXoc 8' &(JTtv apxaioc v6|jio<; xa- 
XovjjLevoc Kpa8(ac, ov 97)atv 'iTCTrcSva^ MifJivspfjiov auX^ciat. 

VII. 
S* ±1 [jtsv ouv 7tp<,>nfi xaTaoraatc t6v Tuspi ttjv jjiouaix7]v sv t*^ is 

STcdcpTt) Tsp7Cav8pou xaTacPnf]<yavTOC YeysvYiTat. t^^ 8suTs'pa€ 8s Oa- 
\riroLQ Ts FopTuvto^ xal Bsv68a(jLOC o Ku'^ptOi; xal SsvoxpiTo^ o 
Aoxpbc xat noXu[jLVY|aTO(; 6 KoXo9eivtoc xai 2axa8ac o 'Apystoc fi.a- 
Xtora aWav l^ouatv TJ-ysfxovsc ysvs'a^at. toutov -yap sto^yTQCaixsvov 
Tot TTspL xoL^ YU(JLV0TCat8£a^ tocj; ^v Aaxs8(x{[Jiovt'.XsYSTat xaTacTTa^yat 20 
Toc Tcspl TOLQ a7Co8sf$st.c xoL(; sv 'Apxa8{a, t5v ts ^v^'Apyst. Ta s'vSu- 
jidcTia xaXou[jLsva. 

'^Haav 8s oE Tuspt ^aX-jqTav ts ytai Ssv68a|j.ov xat Ssvo- 
xptTOv TCpC7]Tat Tuatavov 

OE hi Tcspt IIoXujjiVYjaTOv twv op'Srfcov xaXoufjisvov 25 

8^ OE 8s Tcspt Saxa8av ^Xsysfov | sv apx'^ yap ^eysla ftsfjLsXo- 

Tuotirjtxsva oE auXo8ot '^8ov, touto 8s STfjXoi r^ twv Ilava^vaCov ypoe^Yj 
•{) TTSpt Toi5 fjiouacxou aymo^. ys-yovs 8s xai 2axa8a(; (0) 'Apysio^ 



1 twv om. P. II 2 rov Wy, om. libb.]| 4 tiqwtov B. jj 9 Qod^Ttji; P. jl 9 "A^x^koxofv Bu., 
'Avrilo/ov libb. || 11 o Tti'eg Amyot, ol' t^w? libb. || 12 evQ^jd^at P. 
15 Cap.9«, 8t>] Cap.8»», 9«* libb. || 20 xaTaffTad^m* ABODE, xairaer^^^wPZ. 
20 yvfivonouaq na^Maq E. || 26 fit?.o7ii7zoutjf^iva B, /MfActf^ro^iy/tfya P. 
27 Tfa^ a&f]veiloyv pro llavad: E. || 28 6 ^^ytto?] '^^yeto^ libb. 
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icowfjr»|C pisXGv Ts xal ^eysCov (JLefjisXoTcotijfjL^wv, o 8' aWo^ xai au- 
Xifjr?)C aya^b^ xal tol IXu^Tta xpl; veyixvixcoc avayeYpaTcrat. toutou 
xai ffivSapoc {JivTi|i.ovsust. tovov youv rptfiv ovrov xara IIoXufjivYiaTOv 
xal SocxaSav, toO ts Swpfou. xal q^puyfou xal XuSfou, ^v Ixocotm t5v 
slpififji^vov Tovwv OTpo^Tjv Tcoti^aavTa 9aat xov 2axa8av StSa^ai aSstv 5 

- Tov x^po"^* Soptaxl [jl4v tt^v TcpdJtTiv, 9puYtaTl hi vij^ Ssur^pav, Xu- 
Siorl Ss nqv xpiTTiv, xaXsia^ai 8s TpifjispYJ tov v6(jlov toutov 8ta nqv 
(xsTaPoXTQv. Iv Ss T"^. ^v 2ixutSvi avaYpa9'^ t^ wsgl tov TCotYjTOv 
KXovac supsr}]^ avay^YpaTCTat to3 TpqjispoiS^ vopiou. 
Qb ''AXXoi 8s Bsv68apLOv uTuopxirKJiaTov TCotTjTTQV yeyo^i^ai qjaalio 
xal ou Tcaiavov, xa^ocTcsp UpaT^vai;. xal auTou 8s Ssvo8a(jLOU dico- 
[jLVY)|j.ovsusTat acrfjia, ia^i ^avspu^ mogxw^' >^^X9'T^^ ^^ '^V T^^®^ 
T% Tzovqaeo^ Taunr]^ xal IKvSapoc. hi Tcatav oti 8ta90pav Syu&i 
7cpO(; Toc uTcopxT^fJiaTa, toc IltvSapou 7coti^(jiaTa 8YjXoast. yir[goL(fQ y^P 
xal itatava^ xal uTcopxijixaTa. 15 

IQ Kal noXu(jLV7]crTO(; 8' auX^Sixou^ v6[jiou(; iTcofiQasv. ^v 81 tS 6p- 
S'to vd(jL(j) Vfi (£vap(jLovt(j)) (JisXoTcot^a xsxpijTai, xa^aTusp o[ apfjiovixof 
9a(ytv oux sx^pisv 8' dxpt^S^ sItusIv, ou y^P slpi^xaaiv o[ dpxatoi ti 
Tcspl to\5tou. 

Kal Tcspl OaXiqTa 86 tou. KpTfjToc d Tcatdvov '^e'^infiai 7COIY1-20 
T^;: oi[k(piG^yixdxai. FXauxo^ y^i^P f^®'^' 'Apx^Xoxov 9dax(i)v Ysys^i" 
a^at 0aXii]Tav, pispitjjL'^cr^ai pisv auTov 97]cri tA 'ApxtXoxou |J^^'*1> ^^^ 
84 TO {JiaxpoTspov ^XTstvat, xal (tov iTctPaTov) Tca^wva xal xpiqTtxbv 
fuS'iJt.bv sic T'ljv (JLsXoicotfav^v^stvar ol^ 'ApxtXoxov (jl*}] xsxp'^ff^ai, dXX' 
ou8' 'Op9^a ou84 T^p7uav8pov ^x yap t^C 'OX\i|jt.7uou auXiqcrswc ©oXiqTav 25 
9aalv l$stpYda^at TauTa xal ho^ai tuoiyjttjv dcYaS'ov Y^YOv^vaL. 

IIspl hi Ssvoxp^Tou, oc -^v TO Y^voc ^x Aoxpov t5v ^v'lTotX^y, 
d|jt.9icr^Y]TsiTai, si xaidvov TcofijTYji; y^ovsv. YjputxSv Y^^p otoS^^- 



1 fiffiiXo7ioMv/iiv(avF> || 1 avlyirfjq Wy., nottjTTjq libb. || 7. 9 tQt/*fQ^ .... 
tQ^fifQovq libb., t^pfttXij ... T^»/iicAot;« Bu Volkm. || 12 a7to/*vfifiovivovra oq iaxyV, 
17 ¥6f»>(a B C E P Yen. ; om. all. {| Ivaqt/tovUfi] om. libb. tl ik rp oQd^l^ v6f*ft 
h Tji fitlonoU^ xe/^i7Ta», x. 6. a. gtcuri^v, ova Mxof/ttv att^^fi^q et;rc*v Volkm. {| 23^ x. tov 
Iny^axov TiaUiva] x. /Mi^mva libb, x. Maqmpia Bn, x. notUtva Bitschl. || 22 Ta tov 
'j4qX' P» II 25 tijq TOV *0Xv/ii7t. P. II 26 «Siy^ya<roMr^o* P. || 28 iSfyox^orovc P. Du. 
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flswv TcpayixaTa ^x^uaeSv 7Coti)T7iv yeyov^ai <fOLab> airov. Sti 

xaf Tiva^ 8t5'upa[jLPo\)€ xaXstv auxoS xa^ UTco^foetc- TcpeaPuxepov hi 
Tjj Tpiixfqc 97)Civ 6 rXaSxo^ OoXi^Tav JSevoxpiTOu Yeyovfoai. 

VIII. 
11 V-rX\)|i.7co^ hiy 6^ 'Apiaxd^svo^ qjijav, \)7coXa|j.pav6Tai utco t5v 

[louaixcSv Tou ^vopfiovfou yivouc 6i)pe'rJ)(; ysysvija^ai. toc yAp Tcpi ^xs£- s 
vou TCdcvra Staxova xal xp^t^^^'^^^^ "^^^ i>7covoouat 8s tyjv sSpeaiv Tot- 
auT»jv TV^OL ^y&'^i^ai' avaaTp696(jL€vov tov '"OXupircov Iv t5 Starov^ 
xal SiaPtPaSovra to jx^oc tcoXXocxu; ^xt Tt)v Starovov TuapwcdriQV, 
Tori |jL6v aicb t?)<; icapa{jL^cyif]C, tots 8' aico t^^ pi^^C> >**^ icapa- 
PaivovToc TT|v StdcTovov Xtxavov xaTafiaS'slv t^ xaXXoc tou •JJS'ouc, xat lo 
ouTo TO ^x T^c avaXoyCoc <JuvsaT7)xbc ouonrifJia S'aufiaaavTa xat aTCO- 
8e^a(jLevov <v tout(j> tcoisiv IkI toO 8opioi) tovou. outs yap t5v to3 
SiaTovov l8(ov, OUTS tov tou xP^fJi^aTOC otTCTsoS'ai, aXX' 'f)8ifj t5v ttji; 
apfjLOvCac. slvat 8' auT^ toc TCpwra t6v ivapfjiov^ov TotauTa. Ti^^aoi 
yap TouTov TCpckov to otuovSsiov, Iv ^ ouSsjxta t5v 8iatp^eCi)v i6 
TO tScov ^pifafvet [eS fxi^ tic e!< xbv ouvTOVdSTepov aicov$eiaafx6v px^iccov auT^ 
TouTO (OTJVTOVov) 8tc^TOvov e^Vttt dicetjlrfact. d-^Xov 5' oti xa\ i|;e05o« xal £xfxeXl« 
^aet ToiouTO TtSc£«- \|>eC8o« fx£v, on ^liaii SXarrrfv £<m rrfvov tov jcepl t^v 
^eijL^va xeifi^vou* £xfieXU 8£, Sn xa\ et tic ^v t^ tou Tovia(o\» (^vvdfxei xt^tit] 
Th TOV ouvTovciyr^pov orcov^eiaafxoO t8tov, en>iApa(voi oiv 8\»o ki,i\i T(Sea5ai 8ta(aTl5- 20 
jMtTa)TOv(iaOaTb jikvdatJvScTOV, Ti8la\Jv5eT0v]. TO yap ^V Tttt^ fA.foaiC 
^oip|j.oviov Twxvov, 9 v5v xpfivrat, ou 8oxsi tou tcoititou sfvat. 
^ot8iov 8' ^OTi auvi8slv, lav tic apxaixfic Ttvoc auXouvTOC axouOTf)* 
douv^STOv yap ^ouXsTat 8?vat xat to h Tat^ pirate f||jt.tT6vtov. Ti 
jjtiv ouv Tcpwra t5v Ivappiov^ov TotaiiTa. uOTspov hi to •fjixtTovtov 26 

I vno&i<Tttav ... TrQayfiata] vno&iafwv n^dyf/tara libb. Wy., vno&iatayv 
fpqxwyfMifta Bu. vno^, 6qdti>axa Volkm. , nf^wyfuoera ixowrwv om. Amyot. 

3 StvoHQwtovq B D P Du. SivoxQitov EZ. || 5 TtQoq P. || 9 noQafiiatiq xa* B. || 
10 tov ^MtovovJ), II 8. 9. 10 notQVTtonrjv . , , didrovov om, P. 
13 aXX tiSti Bu, aXX ov$k libb. 

15 TO anoviilov] xov anovStZov libb. rov anov^ftaa/tov Volkm. 

16 [f» ^ TK ... TO ^^ crm'^cToi'] cf. pag. 30, 5 

17 <Tvvtavo¥ om. libb. || antyndaiy B> J^jrcMaai) DEPZ. 

20. 21 ^Mx(0-Ti7^aTa) Toy(»<M)a] SMkxo¥a libb., ^kova Mezir. Bu. « 

21. 24 ly Taii? {>;faT(uc xom fiiacuq Bu. 
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Sttjps^ sv T6 Tot^ .Xu5iot(; xat iv toi^ 9puYfoi^. ^atverat 8' "OXuix- 
xoc au^TQaa^ ptouotxi^v, t^ oy^vtqw ti >cai aYvoauftevov \«co twv 
l|jL7cpoa^6v slaayayelv, xai ipX'W^^ ^evsa^at t^ 'EXXtivoctj^ xat 

IX. 

12 JliaTt 8i TL(; xoti Tcepl tAv fu^fxwv XoyOi;. , yivij Y(£p xiva xat 5 

sl'SiQ fu^piCv Ttpocjc^sup^jnri, aXXa fxrv xai (AeTpo^oiiSv xs xai ^v*ir|jLO- 
TCOiujv. TzgordgoL [kiy^ yap •{] TepTcavSpou xatvoxofifa xaXov Tiva 
TpoTuov etc riiv (iLOv<n.xt|v slcn^yaye. no'Xu|jLviricJTO<; H ^&ta rav T«p- 
7cav8p6COv xpoxov xat(v)^ ^XP'*!^*'^® xat aiitbc [JtA^toi ix^P''*^^^ '^^ 
xaXou TU7C0U, (SaavTo^ 8& xat OaX'/xa^ xat 2axa5a^. xai yap 10 
ouTOt xaxa ye xo^ f u^|JL07cot£a^ Cxavot, oux ^pafvovxsc ti^v(xot) toil xa- 
XoO xuTtou. Sjxi 8^xt<: 'AXx[xavix7| xaivoxofjita xai 2xir|fftx^P^^®<S 
xai auxai oux tbf&dx&^ai xou xaXou. 

X. 

jSlps^o^ be xai Tipio^eoc xai $iX6$evo^ xat oE xax' auxoix; 
XTjv -{jXixiav ysyovoxsi; Tconfjxai 9opxiX(i)X6pot xai 9iX6xaivoi ysyovaai 15 
xov 9iXav5^p(i)7cov xat ^Tejiaxixov vOv ovojjLa?6|jL6vov (xpoTcov) SwS^avxe^. 
vif> yap oXtyoxopSiav xai xnjv aTuXoxTrjxa xai ffs|*.v6xTf]xa x^^ |jL0uaiX7)(; 
icavxsXwc opxaixTjv efvai oufjL^Pnfjxsv. 

XL 
18 tltlprfiiix; xaxa SuvafJiiv Tcspi xe xtji; TcpcixTf)^ fJiouaiXTJi; xai xov 

Tcpwxov ciipovxov auxTf]v, xai utuo xfvov xaxa XPo^o^€ '^9^^^ TCpoas^- 20 
supeasaiv Tju^Tjxai, xaxaTcauaw xov Xoyov, xai TuapaSdSao xw Sxaipw 
SoxTfipLxo ^cncouSaxoxi ou piovov Tcepi (Jiouaixiqv, aXXa xai icspi xyjv 

6 fier^onoiMV re xai ^vB-fM7io**S¥] fuXenovwif r. x. ^v^ftonowv libb., A«f'- 

AoTTOuiSy r. x. ^i/^^oTrot^uiy Bn. 
9 xa»vo>] xa« t[) libb., ^ xa» Wy. V(dkm., t^onov liq'^yafer w xa» ix^^occto Bu. 

1 1 ixfiaivovtfq fitvrok Wy.^ ix/9. /u<y libb. 

12 %ai Valg. Xy. Bu, om. libb. || 13 xeii axnnl Du, xai mSvo* AB<:;D£PZ. 
14 ol xax' avToi/? nyr 'tjXtxiav V Volkm. , o» x»t* avrijv tTjv ^>l*x#ar A B C D E 

P Z, Oft xocra ravrrjr Tijf* ^Jl. Wy. 

16 T^onov Scheibel de Melanipp. 2 p. 18. Voikm.> om. libb. 

17 ohyo/oQ^iav Wy., oX^yoxoQtiav libb. I| 20 ^r^furof] ngtartiv libb. 



nEPI MOYSIKHS. 11 

oXXtjv syxuxAcov TuatSetav. inKd^ yap (xaXXov xstpoupytx^ (x^psi vfiQ 
14 {i.otiai>rii<: syyeyufjivaafjis^. | ^O (isv Auaia^ Taur' dwov xaifoaucje 
Tov Xd^ov, 2(i>r>]ptxoc Ss fjisra toutov w8s tcm^ S97]. 

XII. 

iTuep as|jLvo\) ^7utTir|5su(jLaTo^ xai S^soi<; piaXtaTa apsaxovto^, 
(jya^i 'Ov7]cj6cpaT£^, tou^ X6you<; "^p-ai; TcposTps^o Tuofujaao^ai. cxtco- 5 
86XO[Jiat fxev ouv vti^ auv^aeoc tov StSaoxaXov AucJiav, aXXa [jlyiv xal 
T^^ {ji.v)i](i.'iQ(;, ijv l^usSsi^aTo Tcepf ts toi)^ s{)psTa(; T5i<; Tcpoinfic fxouai- 
x^i; xat TuepL tou^ toc TotaijTa auYY6ypa96Ta^. uTcopiviqcjCi) 5e to5^' 
OTt xoLi; avaYSYpa(JL|X6V0u; fxdvot^ xaToxoXou^iqaac; TceTCOiTQTai tyjv Ssl^w. 
Tq[ji6l<; S' oux av^poTcdv Tiva TuapeXa^ofxev eupsTTjv t«v vrfi |jioucJix^<; 10 
(XYOctrov, aXXa tov 7uaaat<; TaL(; apexal^ xsxoafxifjfJi^vov ^eov 'AicoXXova. 
OUTS yap Mapauou tj'OXuijituou ^I^YaYvtSo^, Si; xv^sq oibvrai, eupiQpia 
6 auXd<;' ou [jlovit] 8s xt^apa 'AtcoXXovo^, aXXa xat auXiqTiXTi^ xat 
Ht'i'aptcyTtx'5j(; eupsTTj^ 6 ^sd<:. SyjXov 8' sx tov xopSv xat tGv ^uatSv, 
a^ TupocTjov |jlst' auXwv t(^ ^e^, xa^razep aXXoi ts xai'AXxalo^ sVis 
Tivi t5v "YfJLVov CoTopsl. xal yj £v AiqXo Ss tou u'^OL\\KaTO^ auToO 
dyfSpuaii; Ix^t iv pisv Tf^ Ss^ca to^ov, £v 8s t^ aptcJTSpa XapiTa^ 
t6v TYji; fJiouaLX% opYotvov ixaaTiQV ti Sxouaav. -{i (jlsv yap Xupav 
xpaTsi, 7) 8' auXoui;, iq 8' sv (xs'a^ TCpoax6t.|jisvT(]v Ifx^t. t5 OTOfJiaTt 
aupiYY^^* ^Tt 8' ouTO^ oux i[Lb^ Xoyo^, 'AvTtxX'^(; xal 'laTpo^ £v 20 
Tal^ ^Tut^avstati; Trspt toutov a9'if|Y'^^°^^°- ^^'^^ ^^ TuaXoidv saTt to 
a9i8pu|JLa touto, ogts tou^ ^pYacya|Jis'vou(; auTo t5v xa^'*'HpaxXs'a 
MspoTcov 9aaiv stvat. aXXa fJL-Jjv xai t^ xaTaxofji^govTi 7cai8t tJ|v 
TsjimxTv 8a9V)Qv d^ ASX901X; TcotpofjiapTst auX-jQm]^. xai toc ^^'Yjcsp- 
Popeov 84 Cspa (jlst auXGv xai aup£YY<«>v >«a^ xi^apai; sic tJjv A-^Xdvas 
9aat TO TcaXaiov cJTs'XXsa^au aXXoi 86 xal auTov tov ^sdv 9aatv . 
auX-^aat, xa^cxTcsp CaTopst apiaTo<; [xsXov Tzoitivri^ 'AXxfJiocv. tj 8s 
Kdptwa xat 8c8ax^vaf ^y\ai tov 'AtcoXXo utc' ' AS^va^ auXstv. cjefjivTq 
ouv xata TcavTa vj fjiouaiXY) "i^m e8pif){i.a ouao. 



19 TiQoqM^/iivtjvWy., n^otfi^fiiiPijv libb. || 20 'Avtmkijq libb., 'Apttnlddtjq H. 
Valesius Bu. || 2S'An6U(ava Du, '^ttoAAw libb. || 29 iit^if*a P. 
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XIII. 

15 Jlix.p'iQaavTO 8' auT-fl oC xotXatol xaxa tyiv d$(av, Sorcep xal toi^ 
SXkoi^ imvi\hei\LOLGi izaciv. oC 54 vuv to ce\Km mvffi Tuapainrjffa- 
IJievot dvrl T?i(; dv8p<i8ou^ ^xs^vt]^ xai S^effTCsa^o^ xai ^soi^ 9^ir)(; xaxs- 
ayuiav xai xcrc^Xiriv eli; toc S^saxpa sladyouai. TotycxpToi IIXaTov ^v 

Ttjv ybuv XuSiov apfjiovfav TcapairstTai, iKeihii o^sia xai £tci- 
TiqSew^ Tcpb^ S'P'^vov "^ xai tiqv TTpoTYjv ouircaaiv aurrj^ 9aai ^pYivoiSiQ 
Tiva yevsa^ai. ""OXupiTcov yap Tcpwrov'ApiaTo^evoi; iv Ttf rcgdr^tf Tuepi 
fjiouaiXTJ^ ^Tci t5 IluS^ovf (fticiv ^TaxiqSeiov auX^cJat XuSiarf. elai 8' 
ot "AvStTCTTov TouTou ToO (isXcu^ Sp^ai (fOLcly IKvSapo^ 8' £v Tcai- lo 
aaiv iKi Toi^ Nio^i]^ ydfjioi^ 97iai XuSiov dp|Jioviav TcpoTOV utc 'Av- 
^(tttcou 8i8ax,^vai. aXXoi 8s TopTjPov Tcporov t^) dpfjiovfqc ^P'*!^*^*''* 
xaS^otTcep Aiovuaio<; o "1ol\l^O(; laxogd. 

16 Kai T fjii$oXu8io^ 8s Tca^Tixifj tCq iav. Tpa7(j)8£aic appLogouaa. 
'ApiOTo^svo^ 86 9Y|cJt Sa7C9(i Tcponrjv supacj^ai ty|v (jLi^oXuSiart, Tcap' 15 
7]^ Toui; TpaY(j>8o7coiou(; jxaS'siv Xa^ovra^ yoOv auTOui; au^su^ai t-^ 
hogiari, sTTsi iq (xsv to ptsyoXoTcpsTcs^ xai d^io|jiaTix&v dTCo8f8oaiv, 

T 8s TO Tca^TfjTixov, |Jis|jiixTai 8s 8id toutov Tpa7Cj)8ia. £v 8s toI^ 
CaTopixoic r5)(; dpjtovix^i; (i)TCO|jivif]tiaai) nu^oxXsf87iv (f^ai tov auXtj- 
rJjv supsTTv auT^(; ysyov^vai, auSri^ 86 AapixpoxX^a tov 'AS^vaiov 20 
auvi86vTa, oti oux ^vTauS^a Ixsi t7|v 8idS6u^iv, otcou ax68ov fijcavTs^ 
^ovTo, dXX' ^7ci TO o^u, ToiouTov auT^^ axspydaaaS^ai to (T/iriiiOL 
olov TO (XTco Tcapapi^cnrj^ Iki uTcaTiriv uTCaTov. 

'AXXa |JLTv xai ttjv iTcaveifjL^vyjv Xu8iaT£, i^Tcsp IvavT^a rj 
^i^oXuSiaTi, TcapaTuXTjaiav ouaav r^ Id 81, wb Ad[jL(i)V0(; sup-^a^afas 
9aat To3 'A^vafou. 

17 TouTov 8r tSv dppiovicSv, t^^ fxsv S^pTfjvoSix'^c 't^'-vo^ oSoy)^, rij^ 



10 "'AvB-iTtTrov Volkm., MiXav*7tnldi]v libb. || 10 oQ^iu DEP, o^^our^a* BZ. 

11 VTT* '^vd^iTT/rouBu., liber Valgulii, om. ABCDEPVZ.||17. o€*w/t*aT*«oi'om.D. 
19 T^q o^fiovtHfjq A Wy., TOK a^/woyf'XOK BCDEPZ, vnofAVfifAoai, add. Wy. 
19 qitiai Wy., «)a(ji libb. || 20 af^»c] wdtvcTK libb. 

24 rimq Wy., «lfw<^ libb., Du. 
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8' ^xXeXu(xev7)^, ebcoxc^c o HXarov xapatTYiadiJLevoc aircac xriv 

Sopiaxi o^ TCoXsfjiixol^ avSpaat xai a6(ffocv^ apiioSouaav siXsto* ou 

|ia AT ayvoTJaa^, w^ 'Aptoro^svoi; 9Y)aiv ^v x^ Seur^pw t«v fjiouaixfiv, 

oTt xal ^v ixstvai^ tt x^pTQatfjiov ^v 7cpo(; tcoXitsiGv 9uXaxiqv* Tcavu 

yap Tcpoasoxs t^ iiouatx-n smcJTii^pLY) IIXaTwv oxouaTTjC ysvopievoc Apa- 6 

xovTo^ Tou 'ASirivafou xat MsTsXXoy toO 'Axpayavrtvou. aXX' ^Tcst, 

IOC xposL7uo|jL6v, TcoXu TO ae(tv6v ^OTtv ^v T^ Sopi^i TauTTQV Tcpoirf- 

|Li]aev. ovx Tyvosi 8^, ort TcoXXa 8opta xap^evta 'AXxjiavt xal 

IIvy8apci> xai SqxovCSf) xai Baxx^XiSf) TzeizolyfOLiy aXXa |Ji7|v xal oti -. 

TcpoaoSca xal Tcatavs^, xal iJi^vTOt oti xal xpayixol olxxoi tcoxs iid lo 

Tou 5op£ou TpoTuou ^(xeXoS-iQ^aav xai xtva sp6)Ttxa. i^gyt^i 8' autcS 

xa el^ Tov^ApTQV xal 'AS^vav xal xa CKO'^hela' iTZigg&aoLi yap xauxa 

Exava av8po^ aci^povo^ ^^Xl^* ^°^^ ^®P^ '^®^ XuSfou 8' oux Tiyvost xai 

TCspl Tr^<j ia8o^, TTct'oraxo yap on iq Tpa7cj>8La TauTf) r^ pLsXo7COi{(f 

xsxpTrjTat. 15 

XIV. 

18 jS^cd oE TcaXaiol 8s Tcocvre^ oux mzlgoQ Ixovrec Tcaaov t5v apfxo- 

viSv Ivtati; ixgriCdYco' ou yap i^ ayvoia ttj^ rotauxTf)^ axsvoxop^ac 

xal oXtyoxopS^'^'S ol\)xoI(; aWa ysysvifiTar ou8s 8i' ayvoiav oC Tcspl 

"OXufjLTcov xal T^p7cav8pov xal oC dtxoXou^aavxs(^ vfi toutwv TcpoatpsasL 

TceptstXov TTjv TToX^xopStav xs xal 7cotxtX(av. (jiapxupet! yoiJv xa 'OXu|x- 20 

TCou xs xal Tsp7cav8pou luoti^tiaxa xal xov xouxot^ oftoioxpoTcov luav- 

xov. 6XiY6xop8a yap ovxa xal aTuXa 8ia9sp8i x6v TCOtxtXov xal tcoXu- 

x6p8ov, &^ |JL'iri8sva 8uvacjS*at (xifJiraaa^ai xbv'OXuftTCou xpoTCov, uaxepf- 

^stv 8' (au)xoi) xou(; ^v x^ 7coXuxop8(j) xe xal TcoXuxpoTco xaxayivofji^vou<;. 

19 ''Oxi 86 oC TuaXawl ou 8t' ayvotav olkUxovzo xij^ xptxTf]<; ^v X9 25 

ff7cov8eiaSovxL xpoTCo, 9avspiv Tcoist yj iv x^ xpoucjst yivo|jL^yi) 



4 ey om. Du. 

4 noliTfUtq (pvkanTiv A Valg. Amyot, iroA»Tefra»v yvAaxiJi' B, nokbXilav ^vXiXr- 

x*xi}vCDEPZ. 

5 J^dxovroQ libb. , JdfjKovoq Wy. {| 6 J)f cTotAiloi; Volkm. 

8 'AX»f*avi Valg. Amyot. Bu, aAAa '^Axa^w* Ubb. || 9 or* BV, ^t* DEPZ. 
18 avT^? P,|| 22 oili.xo;roc<^<x Volkm., r^i/o^da libb. || 22 6X. di owa P. 
24 vate^ii^fkv d* aurou tovq Wy., v. <Ji rovrov? libb. || 26 fivo/nini P Volkm. 
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XVh'^^' ^^ 1^9 ^^ '^^'^' ^^'^ ^P°^ ''^^ TuopuxaTYiv xexp'^ff^at au|Ji- 
9(dvo(; (JLT) Yvop^Sovro^ rJiv XP'^^^^- ^^^^^ 8'^Xov oxi to Toi3 xaXXoy(; 
•^5"oc, 8 T^vsTai ^v TO fficovSstaxo Tpoicci) 8ta t7|v< t^i; tp^ttj^ e'^aips- 
(jtv, toSt'' -^ TO TYiv a&S^av auTov sitayov ixt to StaptPa^sw to 
[jL^oc iwl Tt]v TcapavTf^Tirjv. ""O auTo^ 84 Xdyoi^ >cat Tcept t^^ viqdq^- 5 
xai yap TauTjf) xaTa fxiv tt|v xpouatv ^xp^^'^o ^^^ ^P^"^ itapavnjTTjv 
Sca^ovoc xal TCp0(^ [lAyirjv oufJKpcivcx;' xaTit §€ to (X^o^oux ^9a{veTo 
auTolc oixoia sivat to tfrcovSsiax^ TpoTCCj). Oii piovov 84 toutoi^, aXXa 
xat vfi auvi]{jL[Ji^vci)v vnjry) ouTo xsxpTQvroa TcavTe^" xaTa (ji4v yap tyjv 
xpoucjLv auTTjv Sts^cSvouv icp6<; T£ Tuapocvujrifjv xai jcpo^ 7cap(u7caT7|v, xal lo 
cjuvs^cSvouv TCpoc Ts) {jLicr)f]v xol 7cp6c Xixavov xaTa 84 to piAoc xSv 
atcjx^v^vat to xP'*1^*P'^^ C^^'^^) ^^^ ^9 ytvopi^vcj) 8i' auryjv tJ^si. 
87JX0V 8' efvai xal ^x tov 9pi)y((i)v, oti. oix ifjyv6ir]T0 (utc') 'OXu(jl;cou 
T6 xat tSv axoXou^aavTov 4xe(vo* £xP*^^o Y^P *^^ ^^ [xovov xaTa 
T7|v xpoCaiv, aXXa xai xaTa to ]k€koc, sv toIc; (jlyitp^ok; xal h twiv 15 
(aXXoic) Tov 9pU7{(i)v. 

AfjXov 84 xai Ti Tcepl twv OTcaTov, oti ou 81' apoiav OLizd^ov^o 
h Tdt^ 8(.)p£otc 'C'ou TeTpaxop8ou toutou* auTcxa iizl xm Xoitcov t6- 
vov ^xp*5vto 8ir]Xov6Tt 6l8oTS€' 8ia 84 tJjv tou ■JJ'i'ou^ 9uXax7iv a97]pouv 
^Trl TOU 8op(ou Tovou TifjiwvTe^ TO xaXov airco5. 20 

20 Olov Ti xat ^Trl tov vr^ t pay 08 (a ^ TCOtif|Tov t$ yap xp«- 
[jiaTixo ysvst xat T9 (TCpb(; to\3to) pui^ixS Tpayo8{a fjiev ou8^tcg) xat 
TT]p.epov x£Xpir)Tat, xt^apa 84 TCoXXatc; yevsat^ TUpea^uTspa Tpay(i>8tac 
o\iaa 6$ apx% ^XP'^l^^'^^* '^0 ^^ XP'*!*'^^ ^Tt TCpecj^uTspo'v lOTt vr\^ 



7 iiMipiiiiniu: • , , av/Mpiovwq Bu., f^Ms^pwytay . . . aviAtpmiov libb. 
9 awtj/i/iiv(iiv D, ffxiv^fifiivovF, aitVTjfi/ilvov B£Z. 
10 (f*f«>fi^oi/y ;r^d(; tc ?ra^af^^y xa« tt^o? 7ra^(t;7rotT7^, xa« awtfpwvow n^o^ 

Qa/iiatpf xal TTQoq Ai/ai'oy libb., Sniptavovv TtQoq re TgotQa/vfjt'fjv xa« TtQoq 
naqafiitftiv xaiiffwufotvow n^oq ri ftitnpf xai n^oq Xi>xav6v MeziriacBu. 

12 axnr[\ om. libb. 

13 fiyvofixo vn Wy., iJyvdiyTo A, iyvotjro B', ^yv6«* tov CDEPZ. 
15 & T»o'»ir aXhuq'] ev ri>tri> libb. 

17 r6 nt^i twv D EP, rwv nt^l x£v BZ. 

22 TftJ Tff 6c ToiJro ^.] rw ^vB-fi^ libb., tw iva^fiovltp Valg. || 23 a*^/^* f^fitQov B. 
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apfjiov^ot^, aoi^i^. 8st yap SiiXovoTt xaTa tt^ vti^ av5'p(i)ii:(v7i<; (f^aet^ 
evTsu^tv xai XPI^^^ '^^ xpsaputspov XsYstv xara yap auriiv xrv xov 
ysvwv 9uaiv oux fortv grepov exspou Tcpea^uxepov. El- ouv ti^ Alaxu- 
Xov 7] ^puvi;fov 9a{Tf] 8i' ayvotav dcxcsox'^^Q^^ '^^'J xp^^pi-aTo^, apa y' 
oux av aT07CO<: fefiQ; o yap auro^ xal naYxpaxiQv fiv eucot dyvoetvs 
xb xpcx^p^o^'nxov 7SV0C* aTCs^xs'^o yap xai outo^ die ^^totcoXu toutou, 
sXP^i^aTo 8' ev tiaiv. ov 8t' ayvotav ouv SyjXovoti, oXXa 8ta ttiv 
icpoatpsaiv aiz&Cyijsxo' £S'*iXou youv, oc auro^ SpTfj, xbv IltvSapeiov ts 
xai 2i{jL(i)v{5eiov TpoTUOv xai xa^oXou rbv apxaiov xaXoufxsvov Wo 

TOV VUV. 10 

11 'O auT6<; 8s Xoyo^ xai Tcepi Tuptafou t6 tou MavTtv&)e xai 

'AvSpsa ToO Kopiv^iou xac 9paa\;XXou xou $Xiacjfou xac sT^pov 

TCoXXov, ouc TcavTo^ LCJfxsv 8ia TCpoa(ps<Jiv aTceoxi^lJ^^oui; xp^P^aT6(; rs 

xai [jLsxaPoXTJe xai 7coXuxop8ia<; xai oXXov itoXXov ^v (tsaw ovrov 

§\)^uv Te xai apfjLOviuv xai X^^eov, xaxa |jieXo7coi(a<; xai fpfJiiQv&fac. u 

Airixa T7|X69avir]e 5 TAgyagoih^ outgx; ^TcoXsfjiTias raii; OTipty^iv, 

Sots toix; auXorcoiouc ou8' ^Tct^eivai tccotcots eiacjev Itci toui; auXou(;, 

aXXa xai toO IIu^ixou aywvoi; fxaXiaxa 8ia TailT aTu^ariQ. Ka^oXou 

V 61 xiz TO. (JIT) xp'^^ai TsxpiaipofJisvoe xaTayvcSasTai t5v (jlt^ xP"* 

liivov ttYvoiav, tcoXXov av xi^ 9^avoi xai tfiv vuv xaTaytvooxov 20 

otov rov pisv Aopiovefov tou 'AvTiYSvt86fou xpoitou .xata^povouv- 

Tov, ^7uei8K^7Csp ou xpSvrai auTo, xciv 8' 'AvTiY6vi8e{cjv to3 Ao- 

piovefou 8ia ttiv auTriv aWav, t5v 8e xi^apo85v toO TqioS'sfou xpo- 

7C0U, ox^^o"^ yo^P a^07C690inqxaaiv eS; xe ra xarn}|xaTa xai el^ xa 

IIoXi>e^8ou TCoi'iQjjLaxa. 25 

IIoXiv 8' au et xtc xai icepl xtj^ TcoixiXia^ op^o^ xs xai ^(JiTCsf- 
p<i); iTaoxoTcoft] xa xoxs xai xa vuv (juyxpfvov, eSpoi av iv XP'^^^®^ 
oSaav xat xoxs x{)v TcoixiXfav. xg yap Tcspl xac fu5r(JioTCOt£ac zoixi- 
X£(f ouaif) TCOixiXcrc^pf ^xP^^o^^o ®^ JcaXatof • ^x{|jL«i>v youv xrv fuS^i- 



12 *AvS^iovB,\\ \2 0XvwT(lov ... KoQ^&eiov P. || 13 Ttdrra^ ^/*tv P. 
15 xara] xai libb. 

18 TK 9^avo» C D P W7, r» f ^tm* ABEZ. 
23 UolvtiSov libb., ^oAt;c»^$ Bn. 
Westphftl, Plotaroh ttber die Mnslk. 2 



16 nAOYTAPXOY 

x-^v TuotxiXiav xat xi Tcepl xa^ xpoufxanxac Si 8taX6^ouc tots tcoc- 
xtXcirepa -^v o[ (jisv yotp vuv 9iX6TOvot, o£ hi T6ts ^tXoppu^fxot. 
SijXov ouv CTt oC TcaXaiol ou hi aYvotav, dtXXa 5ta 7cpoa(p6<jtv dtTC^t- 
XovTo t6v XexX(kqjL^(i>v pieXcSv. xal ti S'auixaotov,* icoXXa yap xotl 
aXXot t5v xaTa rbv p(ov ^TCtnrjSsupLaTCiiv oux dcYvoscrat (i.6v utco tGv (jjltq) 5 
XpotJi^vov, ATDQXXoTpfoTai 5* a^tSv t^^ XP®^^^ a9aip6^s(fl*ifi^ hia zh 
&U 2vta dcTcpeTC^. 

XV. 

82 /AeSstyfJiivou 8s, on IIXaTov out' ^^^((f, out' aTCstpiqc Tot aXXa 
TcapTjDQaaTo, aXX' in; o\) Tcp^Tcovra TOtauTY] 7coXtT6f(5t, 8s($0|jlsv i^ffi 
oTi 2|JL7usipoc apfjLOvfa^ "^v. Iv youv t^ ^yy^ipyo'^itf, tq £v t^ Tifj^aC^ 10 
TT^v Ts Tuspt Ta [ia^{iaTa xai (xouaix-iiv ffTCouS-fiv iTcsSs^S^TO 08^ 
Tco^* "xat fJisTa TauTa ouvstcXtqpou Ta ts 8t7cXaffia xal Ta TptTrXocata 
StaOTT^jjiaTa |Jio(pa^ t' ixsGrsv (xtcot^vov xat Tt^si^ sl^ to (jlsto^u 
TouTov, Sot' iv Ixaorcj) 8taani](xaTi 8\5o slvai fjisa6nf]Ta^". apfjiovi- 
x*^^ yap tJv ^fJiTCsipfac touto to TCpootpitov, o^ auTtxa Ssf^ofJisv. Tpsl^ is 
slat fJLsaoTTfiTs^ aC TcpfiTai, a^' m Xaix^avsTai koLcol jtsaonr]^, apiS^iXTf]- 
TtXT , apjjLOvtX'KJ , ysoiJLSTpouiJL^vif). TOUTov iq (tsv Iciif api^fx^ uTcsp^si 
xal uTcspsxsTat, •?) 8' U5(^ Xoyo, r\ 8' ours Xoyo out' apitrfji^. xol- 
vuv nXttTov TTv ij/uxtX7)v apfjioviav t5v Tsaaapov OTOixstov xal ttjv 
aWav TTj^ 7cpo(; aXXi^Xa i^ avofjiofov au|X9(i)v{occ 8si$ai apfxovixoc 20 
PouXiqS^sIi; iv Ixacrco StaongfjiaTL 8uo fJisa6r»jTa^^i}>uxi.xa^ aTcsfirjvs 
xaTa Tov (JLOuatxov Xoyov ttj^ yap 8ia luaaov h (touoix*^ au(JL9(i>v{a^ 
8uo 8t.acjnij|JLaTa pifoa slvat aufxPsPirixsv, ov r)iv avaXoyfav 8s(^o|x.sv. 
'H jjiiv yap 8ia Tcaaov iv 8t7cXaafovt X6ycj> S'sopsiTat. xoiT^asi 8' slxo- 
voc X^P^^ '^'^^ 8t7cXaatov X6yov xaT' api^bv Ta 85 >«al Ti 8o8sxa' 25 
sOTt hi TOUTO TO StaoTTfjfJia (XTCo U7canf|<; (t^cov ird viqT7)v Sts^suyfJi^- 



1 x^ot/Atarf'XCK A B , x^ov(r/uaT»xa? CDEPZ^ ra x^ov/iard re xm t^ftaA^x. Volk. 

2 f UoToyo» . . . ^M^^vB-fAoii] ^modos . . . rhythmos studiose et cupide amplec- 

tebantar' Valg., q>Mfiv&o^ Volkm. , ip^Xofia&fZq libb. || /*fi om. libb. 
7 anQ€7ti<:. Jf6fvyfiivov 6k or* o UXaxmv Wy. , anqinlq 6f6t^fihov, **0r^ 

dko nXutnv libb. . 
12 radi S^nX. P. || 17 yivifAit^ovfAimi libb., /<o)/i«<T^ftxi/ Turneb. 
18 ntqUxttm B. || 24 noitiacu A. 
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vov. ovTov ouv T(5v 8$ xat SeSSexa axpov l^^t Tf).|jL6v uTuanq (x^ov 
Tov t5v S$ opi^fxov, T) 86 VTfjnri Ste^euypL^vov tov tov 5<iS5exa. Aapetv 
M| Xowcov xp^ Tcpbc TouToi^ apt^jtoix; to\x; (jieTa^u irfTcrovroc, wv oC 
oxpoi 6 [Jisv sTrfxpiToc, Se •JijjLt6XiO(; 9avTQCJeTai* dci 81 o twv oxto 
jcai xfiv ^vvsa* tov yap S$ xa jtsv oxto te^Tptxa, Ta 8' ^wea "{jtiidXia. 5 
TO ^sv 2v axpov toioSto' to 8' aXXo to tov 8<i)8sxa t5v piev iw6x 

llClTpiTa, TOV V OXTO Y}|JLl6Xia. TOUTOV o5v TOV api*ir(XOV OVTOV (JLSTa^U 

TOV 1$ xal TOV 8o86xa xat toO 8ta Tcaaov 8t.aanq|jLaT0^ ^x Toi3 8La 
Tsrrapcjv xat tou 8ta tcsvts ouvsototo^ 8^Xov on s^si •?] \kh pL^cnrj 
tiv TcSv OXTO aptS'iJiov, tq 86 Tuapaix^cnr) tov tov £vvea. toutou 76VO- 10 
(t^u e|ei 7] uTcanj Ttpbi; fjifoiriv, oC TcapafJiicnrj 7cpb(; vTqnrjv 8t6?6U7|jL^- 
vov (XTCo yap wanq^ (jieaov 8ta TeTTapov iid iJie'cnrjv, axb 85 icapa- 
(lioiQC ^ VT^Tt]v 8i6C6UY[jL^vov 8ia TeTTCxpov. 7| auTY) 8' avaXoyfa 
xat IkI tov Apt^fxov euptoxeTaf 6c yap Sx®^ '^* ^? ^P^^ '^^ oxto, 
ouTo Ttt ^W6a Tcpb^ Ttt 8€j8exa • xai o^ S^ei xa 8$ 7cp6(; tA Ivvio, u 
o3to Ta OXTO Tcpbc Ta 8o88xa* ^T^TptTa yap toc |ji6v oxto tov ?$, 
tA 86 8o8exa tov ^we'a* '^[xioXia 81 Ta jx^v ^vv^a tov S^, tA 86 80- 
Ssxa TOV OXTO. apx6'a6t Ta elpiQfjieva d^ to I7a8686tx6vat, tjv elxs 
IC69I Ta (JiaS^fjiaTa ff7cou8'i]v xai £[Ji7C6tp(av IIXaTov. 
2S ' ''Oti 86 aefJLVT] iq apjjiovia xal S^etov Tt xai pLeya, 'ApiOTOTeXTQ^ 20 
nXaTovoi^ TauTi Xeyec* "iq 8i ap[i,ovta ^otiv oupavCa ttjv ^^>j^ 
sxoutfa 5^6£av xal xoXtqv xal 8at|jL0v{av TeTpafxeprjc 86 t^ 8\)va|ji.6t 
Tceqjuxma 8uo [keaSTfixoLQ Syiei apiS'iJnriTtXTijv t6 xal apiiovtxiQV' 9a{v6- 
Ta£ T6 Ta iiipif] air^^ xal Ta |jl6Y6^ xal aC uicepoxal xaT' aptS'iJibv 
xal lao{jL8Tp{av ^v yap 8ual T6Tpax6p8ot<: fu^iif^sTat Ta iiepif)". TauTa 25 
jxev Ta ^a. ffuveoTavat 8' aur^^ Tb cJo{Jia IXeyev Ix [xepov avo- 
IJLofov cn)|jL<povouvTov |jL6VTot icpo^ SXXiQXa. oXXa JA-Tiv xal xoLQ \kec6' 
TTjrac a-uT^C xaTa tov aptS^ijTixbv Xoyov au|jL9ov6tv • tov yap v6xtov 
Tcpbc TOV SicaTov ix 8i7cXaa£ou Xoyou iQpfjioafJievov T-fjv 8ta Tcaaov 00(190- 



12. 13 Suuivy/iivfav BCD Valg. Amyot, J«C«'yA*^ot/ E P Z. 

12 dxo ya^ tinckif^ Valgnl. Meziriac Bu. , and ya^ na^vndtijq libb. 

13 Spa xitrdqiov Valgul. Bn., Sml naaSv libb. || 19 n^oq t, fia&. P. 
22 ovQaviav B. || 25 fii^ij] iniXfj libb. J ;26 ^i^fiara E. 
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vtav dcTcoteXslv. sx.st yap, ix; TcpostTuofJisv, tov v^arov SdiSexa [xova- 
Sov, Tov 8s uTTttTov 8^, T71V 8e ^apafjifoirjv crufJi^wvouaav Tcpo^ uTcanqv 
xaS^' TrjfXLoXiov Xoyov evvsa fJiovaSwv ttj^ 8s fJLs'oTjc oxto sivai (JL0va8cxc 
sXsyofJisv. auyxslcj^at. 8s 8ia tquxwv rJj^ [xouax% xa xupcorcaTa 
8^aarr(jiaTa oufxPaivsi* to ts 8ta Tsaaapov, o scm xafa tov IkC- 5 
Tptxov Xoyov" xai to 8ta tus'vts, iaxi xaToc tov •fifxtoXtov XoYOV.jtal 
TO 8(.a Tuaaov, iazi xaToc tov 8i7uXaocov dXXa yap xai tov s'7c6y8oov 
aoSficJ^at., 0(; s'otc xaTa tov Tovialov Xo'yov. Tal^ aizcdq 8' uTcspoxal^ 
wspsxsLV xai uTuspsxsa^at t% appiovtai^ toc [xs'pTj utco tov [jispov, 
xai TO^ (jLsaoTYjTa^: utuo twv [xsaon^Tov, xaToc ts r}]v sv apt'^jxclc; 10 
u7cspox'J|v xai xaTa ttjv yscofxsTpixTjv 8uva|JLiv aupiPaLvet.. a7U09aLvsi.' 
•yoijv a^Ta^ 'ApiaTOTs'XTfj^ Ta<; 8uvafxs«^ ixpxiSOLQ TotauTa^' tJjv (jlsv 

VSaTYjV Tffi [X^OTQC T^ Tp^T^ [ISpSl T^ ttUT^^ UTUSps'xOUaaV, TYJV 8s UTUa- 

nf]v \)TZQ vffi 7uapa(jLs'aTj(; uTuspsxop-s'vTjv ofxoioi;, wi; yivscj^at tocc i>TC6p- 
oyijOL^ Twv 7cpo<; ti; toi^ yap auTotc^ jxspsaiv uTcepixo^^t >^al uTrsp^ovTat. 15 
T0t(j youv auTol(; Xoyot^ oE axpot t^<; (Jl^ov)^ xai Tuapafjiscrirjcj uTUspsxouat. 
xai vTUsp^x^vTai, sTciTptTCj) xai y]{jlioX(o. .TOtauTY] 8'}j u7cspox.7i saxtv 
•i) apfiovLXTQ' ii 8s tt<; vsocttq^ ilTcspox'fi xai 'zrfi {xs'cDfji; xaT' api^fXT)- 
Tixbv X670V latf fjLs'psL Ta<; lizepoyioit; ^|jL9a(vouai.v. (I)aauTW(; xai y| 
TcapafjLs'oT) viiQ utcoctt)^* t-^c yap [LiatiQ t] Tuapafxs'cJYj xaTa tov iTcoySoov 20 
Xoyov uTrsps'xsi. TuaXiv •?) vsoctt] t% {)7uaTY](; 8iTCXaa'a ioTiv, f 8s Tcapa- 

piOT] TYjC UTCOCTTj^ •^(XtoXlO^* -T] 8s JJLSCJYj ^7ClTptT0<; TCpO^ UTCaTYjV TJpfJLO- 

cxoLi. xal TOLC |xsv (ispsat xai toI^ tuXtq^scji. xai xaT 'ApicyTOT^XYjv -Jj 
appiovfa ouTo^ s^ouaa 7cs'9uxs. 
24 SuvsaTvjxs 8s 9uatxciiTaTa £c ts t'^<; apTia^ xal 7csptaa^<; xai 25 
^x T^<; apTtoTCsptaaou (fia&ot; xal auTY| xal toc jjispT] aur^^ Tcdtvra* 
auTV) |jisv yap oXtq apTta ^OTLTSTpaixspTic ouaa toI^ opot^* toc 8s jji^pij 



7 TOV ffvTrXdatov A , to t^^/rAao'^oy rell. 

8 aiiralq d* vTrf^o/a^ CP, <J' om. rell. 
11 avfipaivih A B C D, avfifiaiui/v rell. 

1 6 o» ax^o» Venet. , ax^o^ rell. 

20. 21. 22 r^q yot^ fiiatfq ... Tif^* vndttiq om. P. 

25 Swiatfim £ P Aid. Bas. Xy. Amyot, cwiuttioi rell. || o^tmsk »a» 9V<^»(r«-sq 

Ba., a/Tf^ou xa* mqtuvovariq libb. 

26 awTijf C P Veaet., av%if¥ rell. 



nBPI MOYZIKHS. 19 

aurijc xal oC Xoyot aprtot xai Tcspwaol xal apriorc^tacjoi* ttjv [Jidv 
yap vsaT7]v ?xst ap-rfav ix SoSexa fxovaSov, n^v 8s Tcapapi^cnfjv Tce- * 
pt<J<ri)v ^^ ivv^a [lovaSov, r}|v 81 |jL^<yy]v apriav ^$ oxto |jL0va8<.)v, rJjv 
8s uTcocTTjv apttoTcspiaaov 8$ |jL0va86)v ouaav." out<i) hi 7C69Uxuta aunq 
T€ xat xa fJL^pt] auT-Sjc 7cpb<; SXXrjXa xolIq vfXzgoxoLii ts xal toI^ XoyoKj & 
ZXiq Ts 0X7) xal Tol^ [Ji^peai ao{Ji9ov6i. 

25 'AXXa pLYjv xal at ala^i^astc olI toI^ acofjiaaiv iyYtvofJisvat aC (xiv 
oupavtat ^stai ouaai (jisTa S^sou rJjv aio^aiv 8i6t ttjv appiovfav Tcaps- 
XOfuvai TOLC av^poTCotCj o^J^t^ Te xal axoiQ, fJisra ^ovfi^ xal 9g)t6^ 
tTiv ap[jLov(av iTzi(fOLb>o\)Ci' xal oXXai 8' ai-rat^ axoXouS^t, -^ alo^iQ- 10 
ffsi^, xa^' ap(j.ovfav cuvsaxaa* Tcavra yap xal ourai imTeXo^atv oux 
avsu appiovfac ikoLVzo\)^ picv lxe(va>v oSaat, oux octco 8' Ixe^vov* ^xewai 
yap Sfxa ^so5- TcapouaCqt TcapaYivofJisvai toI^ awfxaai xara Xoyia|xov 
lox^pctv TS xal xaX*iiv 9uaiv Ixouot. 

XVI. 

26 Vavspov o5v Ix toutov, oti toI(; 7caXawi<; rov 'EXXiqvwv slxo- 16 
To^ fxaXcoxa Tcavrov ^fx^iqae 7csTCai86ua^ai fjtouaxiQv. t5v yap vsov 
too; ^ux°^^ 90VTO 8slv 8ta fxouaix*^^ TcXocTTstv ts xal fu^fjif^etv stcI 
TO 65ax'*](^°^> )L9''l^^M^ 8Y]Xov6Tt T7i<; {Jio\>aiX7)(; uTuap^oucriQC ^po<; Tcavra 
xaipbv xal Tcaaav £cy7cou8aa(jL6VY)v icpa^tv, TupoYiyoupi^vo^ 81 lupo^ rou^ 
;roX£[jLtxoi)(; xiv8uvoi>^. Tcpo^ ou^ 01 (xsv auXot<; sxpfivro, xaS^ctTcsp 20 
Aaxs8at(JL6viot, Tuap' ok; to xaXovfjisvov Kaoropstov tquXslto (isXo^, 
OTCOTS role TcoXspiiocc ^v xdafio TcpocjTjsaav [i.axsa6[jLevor oC hi xal zpoc 
Xupav ^Tuofouv TTiv 7up6ao8ov ttv Trpo^ to\)^ ivavTfou(;, xa^dcTrsp C^o- 
pouvTai (isxpt TToXXoO xgrfl(x<fyoLi tm xpoTutj) toutw r?j^ im touc tcoXs- 
{jit.xou(;xiv8uvou<;£^68ouKpTT6^' oC 8' Jaxalxa^ f (jia^ cjaXmy^i 8iaT6- 26 
XoSa ^pofxsvoi. 'Apyeloi 86 7cpO(; xrv twv S^eveCov twv xaXoufx^^wv 
Tcap' auTot(; TcaXTfjv i^gtii^xo T9 auXw* tov 8' aywva toutov ^tuI Aava^ 
|jL£v T7)v apxTV Ts^Tvaf 9aatv, ucnrspov 8' avaTs^vat Ail 2^6v£w* 
ou |jnf)v aXX' Irt xal vuv toi^ TcevTa^Xoi^ vsvofJitaTai TcpoaauXetoS'at, 



49 ncth^ov om. D Z. || 19 TrokTMr P. || 26 t^ om. P. 

2S S^iVil&t P. 

29 Ti^o^avA^o'a* P. 



20 lIAO¥TiLPXOy 

avSpa^v &ce^votC9 SoTTsp to utuo ''I^poxo^: TC§7Cot.'i|tJisvov xpb^ rrv OLyi»h 
v{«v ra'UTiqv, o AcaXsiTo ^vSpofJi*]* ofjioc Ss >€«t el aa^Teve^ n xai. 
oi }ceKpi|Jievov, aXX' ouv lupocrauXeiTau 

27 'Ewi (livTOi t5v ?ti opxaioxepcdv ou8' elSevac ^aol tou^ '"'EXXvjva^ s 
rJjv ^sarptXTv (xoOaav oXTfjv 8' auT?<; rrjv fetaTi^iJ.iqv Tcpo^ xs S^eov 
Tt|i.7]v >cal TT)v Twv v&)v TcafSeuatv TcapoXapiPavea^at., piTiS^ to Tcap- 
aicav tSit) ^^aTpo^ Tcopa tocc av8p«tav ^xe(voi; xaT60)ee\}aa|JLevoUy aXX' 
•Irt T^c |jLOUfftx'i)(; ^ Tolg [epot^ avacnrps^oiJLsvi)^, ^v ol^ Tipiiqv ts to3 
Srefou &ta TOTOTtjC Itcoiouvto xat twv a^fa^fiv av8p5v ^TcaCvovip' eUb^ lo 
8' zhai^ oTt TO 5riaTpov 3(JT6pav xat to S'eopctv luoXu TcpoTspov 
aicb Tou ^ou TTv TcpooTQYOp^ow sXopev. ^ict |jL6VT0i Tfiv xaS'' TQIiLa^ XP^' 
vcov TOffouTOv ^mSeSdnee to tt^ 8ta9^opa^ eZSoc, Sots tou (liv xai- 
8suTtxo5 TpoTuou fji7i86(jifav fxvefav |jnr)8' avT£X^^|>t.vv8lvat, wavTOC 84 touc 
(jLOuoxT^ otTCTOfji^vou^ 7cp6(; tJv ^saTpiXTjv Tcpooxexwp'i'l^t^vai jjiouaav. i5 

XVII. 

28 H^iTcoi Tt^* o T&v, ou8sv ouv U7c6 t5v apxatov Tcpoas^supiQTai 
xai xsxatvoT6|jL7)Tat; 9Tf||jLl xat auTo? oTt lupoas^eupTiTat, oXXa (tsTa 
TOU cjsfxvou xat TCp^TuovTO^. Ot Yap CaTopTqaavTs^ Ta TOtauTa Tep- 
TCav8p(i) (JLSV TTQv TS 8(i)ptov vTTYjv TCpoaeTfiTsaav ou xp'*l^ap^^w^ (tivfi 
Tov ?|jL7upoaiev xaTa to fJiAo(;. xal tov fJit$oXu8tov 8s tovov oXov 20 
Tcpoas^supra^at X^ysTat, xat tov ttj^ opS^fou |jLsX(^(a<; TpoTcov tov 
xaTa Touc op^'ou(;, 7cp6(; (ts) t5 6p5^{(j> (xat tov) cnQj^avTov Tpoxatov. 
sTt 8^, xa^otTCsp n{v8ap6^ (pTjat, xat tSv oxoXtcSv (jisXov Tsp7cav8po(; 

SUpSTT^ TV. 

*AXXa fJLiQv xat 'Apx^Xoxo^ r}|v tov Tptjt^Tpov f uS'fjLOTCot^av 25 
xpoas^sups xat ttjv d^ toix; oux oiJioysvetc fu^txouc ivTaotv xal tyiv 



10. 1 1 tinoq dk art, tlrm A P Aid.. Bas. , linoq n ivtiv&tv or* Wy., linoq 6i 

or* Volkm. or* xa* ro O^iar^ov Da Volkm. 
13 ^M^^^cK V Bn, dMx^o^c rell. || 15 xi/ti^i^jcJwM E. 

22 o^^ftovg, ;r^09 Tc r^ ogO-i^ xai tov <njiM»rto9 r^o/aibv Bossbach, o^^iovg 

23 rrtValgtil., Wy., «*libb. 

26 Irra(r*y ABODE, {v(rTa(r$v P z. 



nB,PI MOY?I^KHS. ^1 

7C(xpaxa,TaXo77)v x^i ti^v Tc^pt ^aiita npoOcriv. IIpoT^ 8s ^^t5 to t 
isc^SoL xou Toc jsTpafJieTpa xai '^p xpirjuxov xal to ;cpoao5((»cbv (xtco- 
5^5oTat. >cai ii tou '^pc^ou au^(7tc» &tc' ^v(ov 5e xal to ^eysiov. 
IIpoc Si TouTOt^ Y] Te ToO la(ji^{ou xpbc tov iupLfkmv Tcait^vtf, Ivtqg^, 
xat ri toS nju^ifjiJL^vou Jipyou eic ts to 7cpo<Jo8taxov xal to xpiQTtxov. 6 
TSn 8s TcSv tofjiPefov to tcx jjlsv X^soS^at Tcapa ttiv >^po3,aiv, Tpt 8' 
qtisaiot, 'Apx^o^pv f^ot xaTa88t$at, e?^' o^\o XF'Q^^*^ '^o^^S 
Tpayixou^ TTotTjTa^, K^ov 84 Xotpovrpt sl^ St^rupotitPov )^p7i?t^ 
ayaysiv. O&vTat 8i xoti tyjv xpowfftv ttjv utco tJ]v i^tiv toutdv xpfirov 
^upsiv, T0i)C i' opj^afou^ Tcavra icpoox^P^* xpomj>. lo 

29 HoXupivaaTy 8s tov ^ uTcoXuStov yuv 6yoji.(xSc4X6vov yovov dtya- 

TtS'ipt^t iKat Ti)v IxXuatv xal r}]V ^xpoXTrjv, 

icoXu '(jLS^fi) ^csTCOiiQxevQci 9aalv auTOv. 

Kai auTov 8i Tiv^'OXufjiitov ^ystvov, ^ 8ir| x^v dpx'Jjv tt^'EX- 
XiQvix-^C "^s xal vo|jLtx'^(; pLouoij(; jdbco8i86aa, to ts ttj^ (ipfjiovfotc Y^vo^ i^ 
^^supsiv 9aai, xal tov ^u^iiov tov ts TcpoaoSiocxov , h tf h tou 
^Apsoc v6|jL0C, xal TOV x^P^wv, 9 tcoXXw x^xP^'^^ct iv Toli; {kt^fifofj;' 
Itftoi 8s xal TOV Paxxslov"OXu|JL7cpv owvTai supiij^svaL AiqXoi 8' ?xa- 
OTov TcSv apxa^ov {tsXov, oti TaijTa outcoc Sx&i, 

Adcjoc hi 'EpfjLtovsi^ sl^ t^jv SLS'upaixPucyjv 9lY<iiY7]v (iSTaarr^- 20 
ca^ TO\)C fv^TfJiov^ xal rjj t5v auXov 7coXu(pov{(5t xaTOXoXou^iqaaij 
ididoal TS 9^67701^ xal ^isppqx(iivoi^ XPI^^^f^^^ 5^^ (tSTa^satv ttjv 
Tcpouxocpxouaav -^yaYS (xouotxrv. 



2 TO xQtjnxov Bu. W^., -to 7r^o}(^»T»x6r libb., c6 ^^ox^i|fT»x6ir Ritschl. 

3 Tor' ^^^ot; Salmas. , ToiVrocA, xov n(^(orov reW, 
5 TO ... TO B Ritschl, tov . . . rov rell. libb. 

8 Sp&v^d/*fia»p XQ^^^ Volkm., di&vgafifiov /^^ffw ABD Ven., S^&ii^afi- 

fiov x(iijaaa&a^ B E Z P. 

9 Ttdrra] ndvToui libb. || U noXvfivdav^ P, JJokvfiv^at^ rell. 
12 tXKvaiv D P. II 15 tc xa« iro/t»x^9 om. P. 

17 «i/^i7Ta» V. Venet. Valgnl., Amyot, Pu., nix^ijrrtu AJBC Aid. Bas. 

Xy. Da. 

18 Jiyilor Wy., -i^^ioi' libb. 

20 Adaoq di , . , 'O/Muaq dk mom MfXa^mniS^q . . • O&ro^ ydq knroup&OY' 
yov — tlq nlfiovaq 9&6YYOvq libb., Adtroq 6i ,,. Oi>toq yoQ . . . *Ofiolo>q 
dk nal MfXav^^nidiji; Volkm. 



22 nAOYTAPXOY 

80^ 'AXXa yap xai auXir]TtXT aicb aTcXouorepac d^ TcotxtXcjx^pav 
|ji6TaP^P7]xs fJLOuatXTQV TO yap TcaXaiov so^ d^ MeXavimcfSiriv rbv 
t5v StS^upctfJiPov TcotTrirJiv aufiPepi^xsi toixj auXTixa^ Tcapa twv Tcotir]- 
t5v XafJL^aveiv to\)(; |JLta^ou<; TupoTayovt^ouoir]^ St^Xovoti t^c TCotiij- 
aecx;, t5v 5' auXTQrSv utdqpstouvtov Tot^ SiSixoxaXoic, uarepov hk 6 
xal TouTO 8te9^apTf]. 
80» 'O|jio£cj€ 84 xal MsXaviTCTcfSTj^ 6 fJisXoTCoibc ^lutyevipLSVo^ ou3i 
Iv^lJieivs irfi TcpoiiTCapxouoif) [Loyjaoiji, ^^' ®^^ 9i\6^evo^y ou84 
Ti|jl6^so^. outbi yap £7CTa95'6yyou r^^ Xupa^ uTcapxouoif]^: soc et^ 
('AptaT0xXs(87iv) Tsp7cav8p(st)ov Tov'AvTtaaawv SiipptiJ^av d^ xXefovo^io 
80^ 9S*6yyouc« ^ >€al ^spsxpa-nri tov xofxixov slaayayeiv rrv fxo\)aiX'}|v ^v 
y\;vaixs£<i> ax^qiiiaTt oXTfjv xaTTrjxtaiJL^v to aSfxa* tcoisI 84t7|v Stxatoauvijv 
8ta7wv^avo|JL^vT(]v rrjv alxfav rJjc Xo^iQi^ xal t}jv TcoCiQaiv Xsyouaav 
A^G) |jl4v oux oxouaa, aoi ts yap xXustv 
3{Jiof TS Xs^ai ^[JLOC T]5ov})v l^st. w 

£{jiol yAp -^p^s t6v xocxCv MeXaviTCTcfSi]^, 
Iv Toiat TcpoTOi^ 0^ Xapiiv dcvvjxi |jl6 
XaXopciT^av t' iKoiy\cs xop8aic 8(d8exa. 
iXX' ouv Z[LOQ ouTOC |ii4v TV axoxpfiv aviqp 
2|JL0ty6 TCpb^ T& vOv xaxa * * * «o 

80<* KivTf]a(ac 8^ ((jl') o xaTdcpaTo^ 'Atoxoc 

l^apfjLOvfou^ xajjLTcac tcoiwv iv Tat? axpo^cd^ 
dtTcoXciXsx' ouTo^, Sots t^c icoiTQaec)^ 
T«v 8i^pa[Jip(i)v, xaS^dtTcep Iv Tal^ aairfatv, 
'piOT^p' auTou 9a£v6Tat tA 86$ia. 26 

aXX' o5v avexTO(; outo^ "^v o[jlo(; i\i.oL 



Cap. 30^ 30* Wy. Boeckh. Cap. 30*, 30b Hbb. 
2 eaic <j^ MtXavkftnlSijv tov roiv ivB-vqafifiiov noi^triv om. Volkm. 
9 ourofr . . • dUqqyypav] ouro? '. . . S^i^^vrptv libb. 
10 '^»$Tox>lc(^^ir Te^/rceydipf^of] TiQ7tard(^ov libb. e'ttc .... '^yT»<r<raM>y 

om. Volkm. 
13 noUia^v libb., /iov<r*x^y Valgul. Bu. Volkm. 

Cap. 30d 30« libb. Cap. 30«. 30* Meineke. 
23 anoXiaUyit ft oiTtoq libb. 
26 aXX OVH oiv itnoiq ovroq ^v ofioq B, d. o. a. e. ovr«)« ^ ^^mk c^A^aK rell. 



nEPi MOYriKHi. 23 

SO* $p3vt(; 8' t&ov <rcp6piXov ^pipaXov ttva 

xa(ji7rrov (le >cal orp^^ov oXtjv 8i^9^opev, 
£v Tcevts x^pSatc 8(i8sx' appLOv{a<; Sx^^v. 
a^' ouv Ifjiotye x^^^^C ^^ (XTCOxpfiv dvi^p* 
el yap Tt xa^fjiaprev au^tc av^otPsv. s 

W 'O 8e TtiJLo^soc pt' ^ 9tXTanr|, xatopcipuxsv 

xat Stax&cvaix' atoxwco, (ADC.) wolo^ ouToaf 
(o) TifioS'soc- (MOYS.) MdTOtoc Ti(j Huppfac. 
(AIK.) xoxflt aoi xap^oxs x'^^C; (MOYS.) aTcavta^ oS)Q \iyo 
TuapsXnjXuS'' ^8(i)v £xTpa7u^o\>c (jLUppLYixia^ lo 

^$ap(jiovfouc u7C6pPoXafou(; t' avocjfouc 
xal vtyXapouc, o<nuep ts to^ ^a9avou^ SXtqv 
xa|X7rT(i>v (Jie xaTepisflToas * * * 
xav ^VTUXK) TCou jjiot PaSt^ouaY) (jiovf) 
dtTu^uce xiv^uce x^P^^^^ 8o8exoL 15 

Kal 'AptOT09avTf|^ xcDfjiixbc (Jivv)(jioveusi $iXo$^vou xal ^TfjOtv on 
sic "coic xuxXfouc X^po^C (|Jiovcj>8txa) fx^iq sEo^v^Txato. 

Kal aXXoi 84 xoti(j>8o7cotot SSstfiav tJjv aTom'av tov (jieTi xaOra 
XT\v tiouatXYjv xaTaxex6p{JiaTtx6Tcov. 

XVIII. 
*^ vJti 84 Tcspl Ta<; ayoYoii; xai ra^ fia^astc 8t6p^oatc ^ 5ta- ^o 
Gtp09T Y^vsTat, 8f^Xov'ApiaTc$svoc ^TCofiqas. t5v yap xara ttjv auToS 
"^Xixiav yijd TsXscrfqc t^ ©Tj^ato aufJLPTJvai v&^ piiv om Tpa9Yivat 
^v Tj] xaXXiOTTj ptouoix-n xal {Jta^elv aXXa ts t5v £u8oxl|jlouvtov xal 
Siq xal xa niv8apou xa ts Aiovuotou tou ^^olIqm xal Ta AapiTcpou 
xal xa npatCvou xal t6v XoittcSv, oaoi t5v Xuptxwv av8ps<: ^ysvovro 25 
TcotiQTal xpoufxaTwv aYaS^of* xal auX-^aai hi xaXo^ xal Tcspl Ta Xotiua 
jiipTj T^c oufXTCacDQC TCat86(ac bcavo^ 8iaTCovKj^vocf TcapaXXa^avra 



3 ip Tifvraxo^^o^ B V i| StoSma libb. || 7 ^lanixvcux libb. 

9 xaxa/io»9ra^i(r/fy ovroc libb.|| 10 nctQtX^Xv&iy ayowA, Tia^i^XvS^ aywvrell. 

1 1. 12. 13. i^fioviovq ... xarf;»i<rra)(rf,praemi88i8 verbis ^<Ji;»otNr#xr Aeyfi.raiTa, 

in libris legantnr post 17 /liXtj fl^i^Wyxaro, apud Valgalium post 15 dw^txa. 

14 nciv htvxoi' AB, x^t Irrv/wv Wy. | 15 aniXvire libb. 1| 16 tov 0iXolivov Du, 

17 /AOv^^Ma] om. libb. || 21 ctitrov libb., oivroi/ Volkm. || 25 K^athovV. 



24 ^AOYTAPX.oy 

5s tJ]v vfiQ axiXYJc ^Xtxiav ouro <J9o6pa i^aTCOtnfj&fvai inco t^c axt)- 
vtx% Ts xal TC0tK£X7j<: fJLOuatXTJc, 6<; xaTQt9povY]^ptt xm xaXfiv ^xsi- 
V6)v, £v ,01^ avsTpa9ifi, xql ,$iXo^svciv Se vial T^{jLO?r&u ixpiav^avetv, 
xal TouTov auTOv tol TcotxiXciraTa jcal luXetongv iy auxoii^ Ixovra 
xaivoTOiJifav op|jL>}aavTa ts ^tuI to tcolsiv (i^tt] xal 8ta7cstpo{JL6vov 5 
a|jL90TspQy T?(5>v TpoTuov, Tov T? HivSopsfou p<at ^^Xo^evefou, ii-}) 8uva- 
a^at xaTop^ovv sv T9 $iXo^evs(9 yfy&i* •ysyevra^Tat 8' otlTfev tyiv 
^x TuaiSo^ xo^)ikXi?mf}v Ayc^v. 
32b DpoTOv (liv oiiv xaxavoTjt&v, crt tzSjsql jJiocS^cn^ rwv Tcept tJjv 
IJLOuaixirjv ^i(5{Ji6^ ioTtv ou^^Ci> KfoaeOcfffo^ to t{vqi^ $v6xa tov StSa- 10 
axofjievov sxaorov x^ fxavS'dtvovTt fxa^x&v iart. 

MsTOc 8s toSto iv^jJLTrixsov, otl .icpo<; .x^v xot.aiJqw)v dycyfiQv xs 
xal (xot^aiv ouSstco Tcpoadtyexai Tpazwv ^(^^p^pf^Jjwqatj;. aXXa oC |Ji4v 
TtoXXot slxT if.avS'dfvouatv, otv t$ 8i8ciLffxovTt -J) X9 .jjiav^ravovxi aps'air). 
ot 8s cjuvsxoi xb elx-Jj dcTCoSaxijiifliSovaiv, ,S(SC6p Aaxs8a4x6vioi xo xol- 15 
Xoabv xal .Motvxtvst^ xal Il^Xpqvsic* ?va .y4p '^^"^* tpowov ^ Tuavxe^w^ 
oXfyou^ ^xXsJapisvoi, ov^ fiovxo Tcpb^ x^jv x6v 7)5:fiv ^icav.opS'cpatv ^(jlox- 
xstv, aupfl x^ (jLauatx*^ ^XP^^^^* 

XIX. 

gga ll<i ouv xti; PouXsxat fJiouaxTJ xaXw^ xal xsxpipi^vo^ yp'^o^ai, 
xov apxacov aTCOfJLtfjisfa^o xpoTCov. aXXi |jl7|V xal xoIq aXXoK; auxTjv 20 
jta^'piacJiv avaTcXTQpouxo' xal 9i.Xoao9fav ^Tctaxirjaaxci) TcaLSayoyov 
auxifj yap ExavTJ xptvai xo piouaxj Tcp'^Tcov jjiexpov xal xb xp'>Q^''t«'0^- 
*T^ 8e [le'XXovxi xplvac X7|v (xouacxiriv Tcpwxov (Jisv yvcxrcsov Tcspi 
tJ)^ auvsxste<; xeiv xri^ (xouaix-ij^ (jispov.* xpiSv yap ovxov (jispov, 
6l<; a 8i,'j5p7ixai Ttp xa^oXou 8tafg6ffcv •?) Tuaaa (xouaxiq, ^TUi^rri- 25 
(jLova x?**) sf^ai x^^ xouxotc XP**I*^^<^ KOiria&<»^ xbv (jioucjix^ lupo- 
atovxa xal vffi £p|jLir]vs((x^ xyj^ xa 7cs7coi7i|ji^va 7capa8i8oua>](; ^TctjPoXov. 



Cap. 32b 3^2*] Cap. 32*. 32b m,b. 
Xilwi t^ t^ti jt,ova^»^q /^«^My*] 091. Ubb. 



nEP4 MOYSIKHS. 25 

84'>ou>c Sv ouv TCOTs oiivfSot. Ta Tcept rfiv appLOviXYJv icpaYfiamav 6 (lexpi. 
aMfi t}]<; Y^cSascix; TaunQ^ TcposXiqXu^cSc, aXXa StqXovoxi TuapaxoXou- 
^wv Tate Ts xaxa (ji^poc smon^ixatc ^^ai. tw auvoXcj) aofiaTi r^c (Ji-o^- 
axTjC xal Tate twv piep^v (xt^eaC ts xat c^uv^sasatv. o yap jjlovov 
ap|jLOvtxbe TcsptysYpaTcrat TpoTcw Ttv(. Ka^oXou [kh o5v sJtusIv o(i.o- s 
8po(jLstv 8st nqv t' ata^atv xat tyjv Stocvotav ^v t-t) xpfost twv r^e 
. |jL0\>oiX7]e [Jispov xat (jLijTs Tcpoaystv, o TUOtoSatv aE TcpoTcsTste. ts xat 
^spoftevat Tov aloS'TJaeov, (jltjts uaTspf^stv, o Tuotouatv od ppaSstaC ts 
yud SuoxtvYfTOt. "y^vsTat 8s tuot iizl Ttvov ala^asQV xat to auy- 
xscjpisvov ^x ToO auvafji^oT^pou, xat uoTspoijatv a[ auTal xat TupoTs- lo 
pouot 8ta Ttva 9uatx7iv avupiaXfav. IIsptatpsT&v ouv t^<; (jLsXXouavje 
S5 0(jLo8po[jLStv al^^rfl&QQ TauTa. | asi. yap avaTxatov Tp(a iXa^tOTa stvat 
ta TcfiCTOVTa fifxa sle ti^v oxoiqv, qp^dfyov ts xat xpo'^o^ xat ffuXXa- 
PiQV t) Ypa(jL(i.a. oufjiPTqasTat 8' sx ttjc (jlsv xaTa Tbv 9^6yyov 7Uops(ae 
TO TipftoafJi^vov Tvwpf^sa^at, sx 8s Tije xaTa xpo'^o^ '^^^ ^u^(i.6v, ^x i5 
8s T^e >caTa Ypa(i.|jia -J] auXXaP^iv to XsyofJisvov o(i.ou 8s Tupo^atvovTov 
Sfia T7JV T^e ala^cJSd)^" ^TCt9opav avayxatov Tuotsta^at. aXXa (x-Jiv 
xoxetvo 9avsp6v, oTt oux i^^hiy&xoLi (jlt) 8uva(i.^virje t^c alo^asoe 
X<»>pt56tv sxaaTov t«v slpv](i.^v(i>v TcapaxoXouS'stv ts 8uvaa5'at Tote xa^ 
exaora, xat c^uvopav to V ajxapTavojisvov h sxaaTo auTov. xat to 20 
fjii}. npciSTOv ouv Tuspt ouvs^stec yvwaTsov. avayxatov yap ioTtv 
uTOpxstv T*^ xptTtx-fl 8uva|jist ffuvs^stav to yap s5 xat to IvavT^oe 
oux ^v a9opt(;|x^vot(; xolahi Ttatv yfvsTat 9^6YYOte •}] xpo^o^C 'fi Ypa(i.|xa* 
aiv, aXX' ^v ouvsxs'atv ^7rst87j |jit$(e Tte ^otI xaTa tyjv xP*^^^^ '^^^ 
aouv^^Tov (xspcSv. 25 

llspt (JLSV o5v TTJe TuapaxoXou^iQasoe ToaaOTa. 



toq, a^fioviaqXihh., x^mov yotf^ 6vrw ftvQv ... S^c^tovov, x^wfia- 
TO?, otQfioviaq Volkm. 
pag. 25, 26, 27, 28] pag. 27, 28, 25, 26 libb. 
16 TO XiYOfiOfov ^O-oq Atayot 

24 M^K TK fo'T* xoera Tiyy XQ^^*^ '^^^ affitvB-enuv f^iqiav Volkm. 
^»Ik tk ^<rT^ tmv xocTa ti)^ XQV^^ aavvd-itiiiv fifQSv libb. 



26 nAOYTAPXOY 

36 lo hi jJieTa toSto stuioxstctsov, oti o[ (jLouaxTJc £man^|jiovs(; 

Tcpb^ TY]V xptTtxiQv TupaYjjiaTstav ovx elalv auTotpxet^. ou "yap dlov ts 
T^sov yev^oS^at (xouaxov ts xal xptTtxov i^ auxcSv twv Soxouvtov 
slvai (jiepov rrj^ 3Xif|(; |jL0uax9i(;, olov sx xe tyjc t5v opyavov ^(XTCstpta^ 
xal vrfi Tuept r}|v (^8rv Sri 8s f^(; Tuepi Tiqv aia'^av ouYyufJivaafat;* 5 
X^yo Ss T^^ ouvTetvouoT]^ sic '^v tou 7|p(jLoa|xsvou ^uveatv xai. srt f/jv 
Tou f u^piou * Tupb^ 8e toutokj Ix ts t^^ f u^fjitXTj^ xal vrfi apjjLOvix'^(; 
TcpayfJiaTsfac xal Tyjc TCspi rfv xpouaCv ts xai X^^tv ^soptac, xai si' 
Ttvs(; aXXai Tuyxavouai XotTuai ouaat. 

At' ac 8' aWac ou^ olo'v r ^$ auTwv toutov ysvsa^at xptxixov ^^ 
TcstpaT&v xarapia^slv. 'IIpwTov ^x tou i^fxtv uTcoxsla^at Ta (xsv t5v 
xpcvopi^ov T^sia, Ta 8' dtTsX-^' T^sta jjlsv auTO ts twv xotTjixaTov 
sxaoTov, olov TO a86|Jisvov •5) auXoujjisvov ?] xtS'apt^oii.svov xal -Si sxaorou 
auTwv sp(i.7]vs(a olov i] t' auXiQatc xal iq (58'}i xal Ta XotTcaTovTOWUTOV 
(XTsX*^ 84 Ta Tcpoc TauTa auvTstvovTa xal toc toutwv' svsxa •ytvofjisva. ^^ 
TotauTa 8s Ta (jl^yj tt)C Ipfxirivstac. AsuTspov £x ttj^ Tcotjjasoc* oaa\J- 
T«c yap xal auTTfj. 

'YTuoxptvsis yap av tic axouov auXirjTou, TuoTspdv tcots aufx^o)- 
vouatv o[ OL^oi ij ou, xal TCoTspov t) 8taXsxT0<: aarfii^ iq TOuvavTfov 
touTov 8' sxacJTOv pispoc sau Trjg auXTjTtx-^c £p(jnr)vs^ac, ou {x^v-^^^ 
Tot T^o^, aXX' svsxa tou tsXou<: ytvofjisvov irapa TaijTa yap au 
xal Ta TotauTa Tcavra xpt^asTat to ttjc £p|Jiifivsiac rl^Oi;, si ol- 
xsiov a7uo8£8oTai to 7capa7coi7]^£vTi -TuonjixaTi, o (xsTaxsipiaaaS'ai 
xal £p(xirjvsuaai o ^vspyov PsPouXiiTai. 'O auTO^ hi Xoyo^ xal iid 
t5v Tua^Cv Tov uTcb t^^ xonrjnx'^c oir)(JLaivo|jL^vov ^v toi^ TconQjiaoiv ^ 

pag. 25, 26, 27, 28] pag. 27, 28, 25, 26 libb. 
13 avxtav Volkm., ai'Tov libb. || 14 xal] ^ libb. 

16 Jiintqov ix noi^fffotq . . . ^YnoxQivtn yaq — h to*? nohtiftatfyv libb. 

'YnonQlvt^i yoiq ,,. w tok novfifAaat/if, Jivti^ov ix nokTjffttaq Bu. ' 

17 avTo P. II 18 avA^dow Volkm. 
20 avX^dijtfjq Volkm. 

pag. 27, 3 xai avatfifAatwf om. P. jj 4 (fvartincnhnSh libb., xa« /«« Ao7ro*ftOK Volk. 

6 o/io*oy tintlv libb.,'»ic olov lintw Da, xcu olov tlntlv Wy. 

7 fvfiovffiaq Wy., ^ /«ov0*»ok A B , ly fAovao^q CD, iv M iWok P Bergk. 
9 rh /*i(Tov Volkm, rrtv fticijv libb. 



HEPl MOYSIKHI. 27 

SSfovepbv 8' &v yevotTo ei n^ IxaaxTjv i^&xaZovzo t6v ^TCtormSv xt- 
voc ic-d ^sopTQTixiQ. S^^Xov yap oTt tJ jjlsv apfJLOvtXYj ysvfiv ts tov 
xoSi T|p(xoa|i,svou xal StaoTTjiiaTov xal ouonrifjia'cov xai. 9^6yyov xal 
x6v«v xat (isTa^Xfijv auanqjjiaTrixov ^ort yvwaTixiQ. . Tcoppccepo 8' oix- 
CTt xauiTf) icpoaeXS^stv olov ts, Sax ou8s ^tjtsIv 7U(xpa xauriQi; to 8ta-6 
'pmauL 8uvaa^ai, Tuoxepov otxeio^ eiX7)9ev o tuoliqtiqi;, oc oIov eiirelv 
eipLO^acDC, Tov i)7uo8optov tovov iid ttjv apXTQV, r tov |jli^oXu8i6v ts 
xal Sftiptov ^Tct TTjv skpaav, tj tov wo^puytov ts xat ^puytov stci 
TO /xecTov. ou yap 8taTs{vst t] ap|xovLXV] TcpayfjiaTsfa Tcpo^ Ta TOtauTa, 
;rpoa86tTat hi 7uoXX£yv sT^«dv* ttjv yap vfi^ oIxsi.6ty]TO(; Suvapitv ayvosL lo 
ouTS yap TO xp(>>p>'OC'i^t>>(bv y^voc, outs to ivapjiovtov 7j$si. tcot' i(y a&- 
Tw) Ixov r})v T^c olxstoTKiTo^ 8uva|JLtv TsXsCav, xai xa^' tiv to tou 
7Usicoiir)[jLsvou (JLsXouc T^^o^ ^m9a{v6Tat, aXXa touto tou tsxvltou sp- 
yov. 9av6pcv 8')q, oti £Ts'pa tou auoTiQ(xaTo^ t| 9Ci>v7i ttjc sv t^ ou- 
OTijfJLaTi xaTa<jxsuaa5*6^a7i<; (jisXoTcouac, Tcspt yj^ oux fori ^swp-^aat is 
Tij<; appiovtx'^i; TCpayixaTsfoL^. 'O auTbi; hi X6yo(; xal Tcspi tov ^u- 
^liov. ou^sli; yap ^uS^jjlo^ ttjv ttjc TsXs^a^ oIxsi.qty)TO^ 8uva(i.tv -^'$61 
S)(,ov ^v auT^. To yap oixsfd)^ asl Xsyofjisvov 7cpb(; -Jj^o^ Tt ^Xstcovts^ 
XffojLsv TOuTou 8^ 9a|jL6v aWav sivat auv^satv Ttva, r {xt^tv, tj 
ajx96Tepa. oIov '0Xu(jl7C(j> to ivappiovtov ysvo^ im 9puywu to'vou ts- 20 
3^/v, Tcatovi lmPaT(f jJitx^s'v touto yap t^i; apx-Jjc '^0 ^^OC sysvvr)- 
asv ^Tci t5 TTjC 'A^va^ vopicj)* 7upoaX7i9^s{a7i(; yap (xsXoTcouac xat 
§t[)1^oTzodoLQ Ts^vixci; TS |xsTaX7j9^^vT0<; tou ^u^jjlou (jiovov auTou xal 
ysvojjL^vou Tpo^afou avTl Tcaicovo^ auvs'onr] to'OXuijltcou ^vap(i.6vtov ys'- 
vo^. aXXa (xtjv xal tou ^vap(i.ovfou ysvouc xal tou 9puytou tovou 8ta- 25 
[jLSvovTov xal Tupb^ TouTOt^ TOU ouaTTQixttTO^ TcavTb^ (xsyaXiQV aXXo£(i)> 

atv Sayiriys to T|^0(?' t, yap xaXoupisvir] ^v t^ r^C 'A^va(; 

v6|jL(}» TCoXu 8i6(JTTr)X6 TO >i^C T^€ avaTusfpa^. 

pag. 25, 26, 27, 28] pag. 27, 28, 25, 26 libb. 
9 17 aQ/iov*xfj n^ayf$a^fia Bq, r^ a^/«oy*» j ji^aty/icnil^ libb. 
10. 11. 12 dyvoti . . . dvya/A^r onu P. |1 H ^©^^ e' »»'»V %ro«'] ^®^^ ^;ir»«' ^i^b. 
13 ftilovi; C D Valg. Amyot. Xy, ftHoq rell. |1 14 ^pari^or ^^ P^ 9>«w^o»' ^i rell. 
19 al%ia» cJmm 4rvv&itrtv BEV Volkm., om. c!wm f«U. || 2t tuU t6 ^^o« V. 

27 xaXovftivii ,., h tot t^$ ^A9ipfaq\ »aXovf*ivfi a^/utvia i, t. t. !^ libb. 

28 leaTw to 17^0? Volkm. 



28 UAOYTAPXOY 

EJ o5v TupooY^voiTo T^ T^c (xouax'^c ^|ji7uefp(j) to xptTLXov, ir^" 
Xov oTt ouTo<j av. efif) c oxpip^^ ^v p.ouatx'^* o yap elStx; to SoptaTt 
av6\) TOii xptvstv ^7c{<JTaaS'at t/jv ttjc XP'^^s*^^ auToS olxecdtijTa, oix 
stcrsTat Tcotsl* aXX' ou5s to -^^o^: tfcSaet* ^Tuei xat Tcepi auT5v t5v 
Sopfov (leXoTCOiiov dtTuopslTat, TCOTspov icu StayvcKyrtXTj tq ap|xovtXY] » 
TCpayfjiaTsta, xa^raicsp Ttve(j owvTat, twv Sop^ov, •}} ou. o auToC 8s 
X6'yo<; xal Tuept vri^ ^o5'(i.tx9)(; imar;Q|jiYi(j Tcaoirii;. o yip sl8«^ tov 
KaimoL T^iv t^^ xpTQasw^ auTou oExetoryjra oux sttfeTat, 8ta to aS- 
DQV (jiovov slSsvai riiv tou Tuacwvoc ^uvSrsoiv. ^Tuei xal Tcspl autcjv 
T«v Tuawovtxov fu^|jio7uott5v (XTuopeiTat, TUOTspov iatt, Sta-yvwcyTiXTi t) i^ 
fu^fjuxT) TcpayixaTsfa toutov, xa^otitsp Ttv^^ 9aatv, tj ou StaTsfvst 
(ji^pt TouTou. avaYxaiov o5v 5uo TouXax^<^ov Tvcoaet^ uTcapxstv t$ 
(jL^XovTc StayvocJ^at to t olxetov xai to oXXoTptov TCpfiTOv (xiv to5 
Tj^ouc oy evexa y| ouv^eac ysyivTiTat, srcstTa toutwv ^^ wv iq ouv- 
S'scJic. o'^t p.sv o5v o3^' tj dpfjiovix-ii) ofe' yj ^u^'pitxTQ out' aXXifi ou8e- is- 
[jLta T«v xai' §v (JL^po^ Xeyofx^ov auTapxT]^ aurJ) xai' auTrv totJ 
7]iou€ sivat StayvoaTtx-r) xai tfiv aXXov xptTtxr apxsasi Ta slp7j(jisva. 

34* 1 ptwv 8' ovTwv Y£v5v eE<; a StatpsiTat to T)p(i.oajjL£vov, (av)(a(«)v 
Tolc Ts T(3v 8i.aaTYi(i.aTG)v (JLey^ea xat Talc ™v 9i6'y76)v Suvapieav, 
opioioc 8s xai Tai^ t«v T6Tpax6p8ov (hioLifiaeai)y Tuspt svb^ fxovou ot Tca- 20 
Xatoi. ^TupayjiaTeuaavTO, ^TcetSiQTUsp outs Tcspt xp^P-^to^ ouTe Tcepl 8i.aT67 
vou oE Tupb TKJLwv ^TueoxoTuouv, dXXa Tcspl jjlovou tou ^vapfiovtou, xat a5 
TouTou Tcepi ev Tt (jLsyeioc c;uaTr(xaToc tou' xcxXoupi^vou 8ta Tuaafiv 
Tcspl (i.6v yap Tr(; XP^^ 8t69^povTo, Tcspt hi tou (xCav s?vat auTYjv 
TY]v apjjLovtav axe8bv icavTsc cJuve^cSvouv. 25 



8 ;^^iJ<r*o)? A B C D P Valg. Xy., xi^iaitaq rell. 

9 ivv&(fftv Wy., ivvioi/v E, crwfcrK'AB, gwo^^Tfry DPZ. || 209roTc^or Ji iari^A, 

10 17 ^t;^/i»»xi7 Bas. Xy., ^ ^v&fM*fj libb. || 11 na&dni^ r^viq om. A. 

11 9)ao-»y ^ off Sbtnthib /ify^^ tovtouA> <$ om. rell., ^ xa^ebrc^ T»y^? gfatrvif ov 

^tartivn iiixQ* rovrov Bas. Xy. Wy< || 17 d^ot/yfucrTMijf] kcu yviaar^Mtj libb. 
18 XXI^ legendnm po^t XX; Bu transpostiit post 29, 5; nncinis inclasit Volkm. 
18 dvlaoiP toTq] Xaav fo8? libb. || 19 Smiatii/ickwv] ffvarfj/iatfov libb. 
20 Stai^iaiai] om. libb. || 25 yoi^ A , om. rell. ; xQ^aq libb. , XQ'^^ Xy. 



nEPi MOYZiKHr. 29 

XX. 

87 At' ouv Y)5^v fxaXiora 9povT{8a 7C67cotY)|ji£voi. oC • TcaXoctot to 
ceiivov xal aTCcpfepyov Tr(; apxafa^ piou(yt.XT(; TUpoeT^piov. 'ApyeCou^ 
|iiv yap xat xoXaav I7ct5"siva{ 7uot£ ^aa r^ sic tJjv (xouaxrv Tcapa- 
voft&x^ ^illKi&aai ts tov ^mxecpraavTa icpSrov toI^ Tzkdoai twv £7rca 
XpTjCaaiat Tcap' aurot^ tovov xat 7uapa(jii.5oXu8tdSet.y ^TutxetpTQCJovta. 5 
nu^a^opac 8' asfjivoc aTCsSoxiptaJs rrv xptatv t?)^ (jloucjixtj^ tyjv 
Slit T^^ alo^aecj^' v^ Yap Xtjtcttjv ttv raunf]^ aperfv Iqpaoxsv eivat. 
ToiyapTOi Tij (X6V axo-fl oix Ixptvev ttinnv, vf] 8' avaXoYix-J appiovfa. 
avrapxec t' ivofjitCs fxexpt to3 8ta izdam axrfiOLi ttjv T7i<; fjioucJix^c 

XXI^ 

^ 0[ 8s v5v TO (xev xaXXwTov twv ysvwv, oTcep (xocXcoTa 8ta as- 

[xvoxTjTa Tcapa TOt^ apxafoi^ ^a7cou8a?eTo, TcavTeXw^ 7cap7)Ti)aavTO, 

ocTs (XTjSe TTV Tuxo5aav avTcX7i4»iv t5v ^vap(i.ov(<ov 8taanf]|JLaTCi>v xol^ 

TcoXXoi^ vTcapxstv. oSto 8' dpyw^ 8tdx6tvTai. xat ^ot5'u|xo^, &gt& |jiy]8' 

I(ji9aaiv vojjif^stv Tcap^x^^^ xa^oXou twv utuo ty)v aiaS^Tiaiv mTcrovTov is 

T11V ^ocppioviov 8feav, i$opt?eiv 8' auT7)v ix t5v fi.6X(j)87](i.dTov, Tce- 

9]cQapirp€^vai Te tou^ 86$avTd<; Tt Tcspl toutou xat t^ y^vet touto 

xexpifpsvouc- d7co8et$tv 8' taxvpOTdTTjv tou TaXTj^fi X^yetv ^spetv 01- 

ovrat (xaXiaTa (Jtsv t^v avTwv dvataSiriaLav, w^ tuSv, u icsp av auTOix; 

i>c^iff]y toOto xal 8r TcdvToc dvuTcapXTov ov rcavTsXfi^ xal &yup'riGxo^>' 20 

efca xai. to fi.7] 8uvaa^ai. Xir]95Tvat 8ia au(ji9ov{a^ to fjL^ys^oi;, xa^- 

fixep TO TS 'ffjitTovtov xal tov tovov xai Ta Xoitcoc 8s tGv towvtov 

8taaTY)(i.aTCDV. Yjyvoiqxaat 8' on xal to Tp^TOv (jLsysi'o^ o5to<^ av xal 

to tu^tttov ^xpdXXotTO xal to s^8o|jiov, ov to (xsv TpiCv, to 8s tc^vts, 

•TO 8s sTCTa 8i.s'asG)v icu ' xal xa^oXou kolvV ogol TUspiTTa 9aivsTai 35 

Tfiv 8iatfT7](i.dTov dTCoSoxtpidCotT' av o^ axP'JfiOTa, Tcap' Saov ou8sv 

avTfiv 8ta aufi^ovia^ Xa^slv icw TauTa 8' av siy], oaa Stco vt^q 
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iXaxfonrjC 8t&6o^ {xsTpslxat Tusptaaaxtc- ol^ oxoXou^elv avocyxTi xal 
TO (i.'y]&e(i.{av tov tSTpaxopStxov Statpeasov XP^^^M^ ^^'^*^ '^^''^^ 1^°" 
vTfjv Taun)v, 8i' tj^ xaav apTfoi^ )^p'^a5'at hiacvfuLOLCi a\)|JLPe^7)>cev, 
auTiQ 8' av eiTj t] ts tou auvrovou 8LaT6vou xai. r toO Tovtateu XP^- 
(XttTO^, *el (1.7] riQ d^ xov ouvcovcirspov a7co.v8etaa|JLOv ^X^tuov auTo 5 
(ouvTovov) TOUTO StotTovov etvat aTceixaaei. S-^Xov 8' oTt 4's38o^ xol ixpie- 
Xs^ ^asi 'tfotouTo TtS'si^. 4>6u8oc jisv oTt 8tsa6t sXarrov fort tovou 
To5 Tuept Tov T)Y6(i.6va xetpievou* ^xfJieXs^ 8s on xal si' irt<: ^v t-^ tou 
Tbvtafou 8uva|JLSi xiS's^t] to tou auvTOvoT^pou aTCov8etaa|jio3 'iStov aujji- 
Patvot fiv 8uo £^(; Tftsa^oct 6ta(crnq(i.aTa) Tov(idi)a to (jlsv aauv- 10 
^sTov, TO 8s, aiiv^sTov.* 
89 Tb 8s Ta TotauTa X^^stv ts xai uTcoXafjiPavsiv, ou (xovov t5v 

TOtc 9atvo(jL^vot^ ivavTLou(Jisvov ioT^v, aXXa xai ol\)xoIq (JtaxofJisvcov. 
Xpopisvoi yap auTol TotauTat^ TSTpax6p8ov (JtaXtOTa 9a{vovTat 8tat- 
pfosav, £v 0S4 Ta TUoXXa t5v 8taaT»](JLaTov -{iTOt TUspiTTa ioTtv, tj 15 
aXoya* (xaXaTTOuat yap asl tcx^ ts Xixavouc xal to^ TcapaviQTOtc ' 
t87i 8s xal TOV IotcStov Tiva^ icapaviaa qp^oyyov aX6y(j) twI 8ta- 
ODQixaTi. TcpoaavtsvTs^ auTol^ tolq ts Tp^Toc^ xal tAc icapuTCocTac * xat 
TTjV TotauT7]v suSoxifjislv (jLaXtCTa 7C(j(; otbvTat t5v ffuaTY|(xaTov xp^- 
av, £v -^ Ta TuoXXa twv 8La(yr)Q(i.aTov fodv aXoya, ou piivov tSv 20 
xtvsto^at 7US9ux6tov 9^6yyov, aXXa xat Ttvov oxivt^tov avtsfi^ovy 
w^ stJTt 87jXov xol^ alc^avso^at tov toioutov 8uva(i.lvoic* 

XXII. 

40 A^p^oiv 86 fjLOuax^^ TCpooT^uaav av8pl 6 xaXb<: *^0|jL7ipo<; ^8{- 
8a|s- 8'iriXov yap, oTi tj (xouaxTj icoXXaxou XP'^l^P'*'*!* '^^^ 'AxiXX^a 

TCSTCoflQXS TTV OpyTjV TC^TTOVTa TTjV TCpO^ TOV ' AyOt[XS|I.VOVa 8ta (JLOUOl- 86 

XT]^, ^Q sjia^s Tcapa tou cJo^cruaTou X6£povo<;' 



4 awtopov xoM dtcttovov libb. 
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Tov 8' cupov — ffvid — 9piva rspTcofxevov ^oppifni XfyefiQ, 

xakiiy 5aiSaX^, sTci 8' apYupeov C^yov iqev 

ri|v apsT^ ^5 ^vapov xoXtv 'He-rfovoc oXfoaa^. 

rg ye ^vpiov ffcepTcev, aeiSe 8* Spa xXia dtv&pfiv. 
Iia^s, 9Tr]^lv '^Ofxifipoc, tco^ Ssl (jLOvaocfl xW^oti* xXfo yap av8pOv^ 
aSeiv xat Tcpa^etc 'SilJiiS'fov fepeTcev 'AxtXXel x& Urikio^ toS Stxoio- 
TocTov 5a 84 xai tov xatpov vf^^ ifrfi^td^ tov apfioTTOVTa 8t8aaxov 
OjjLijpoc apyouvTt yufxvaotov i^eSpsv wqp^ifiov xal ti8u • roXspuxoc 
yip 6)v xat Tcpaxrtxbc o 'AxtXXsu<; 8ia n^v ysvo{x6iqv avc^ wpoi; Tiv 
'lya|jL^[ivova (jl-^viv ou {xctsIxs tmv xaTa tov 7c6Xc(jiov xivSiivov ^^ ^ 
ouv "OfjLTipoc 7pp6cov efvat ti^v ^^X'h^ ^^ xaXXforot^ t5v \Kskm xapa- 
^yeiv TOV -^poa, tV' ItcI n^v (xsTa fjitxpov auT^ yevTjaofJi^VTQv s^oSov 
7cap6cJX6uaajJL^"';o(j jl' toOto 8' ^icofet BtjXovoti (xvifipiovsoov t6v TcaXoti 
icpajeov. ToiauTTi -^v •»] igi^oiioi, ixouoix'T) xat cl^ touto xP'^^M* 
HpaxXea ts yap axouofisv xexp^ipi^vov (jlouoix-^ xat *AxtXX^a xal i* 
TcoXXoix; aXXou(j, mv TcatSeun^i; o ao9(i>TaTO^ Xsfpov TcapaSsSoTat piou- 
otx^^ T6 ofxa wv xat 8txatocyuv7]<: xat taTptx'^<; 8t8aaxaXoc 
41 Ka^oXou 8' oys vo5v Ix^v ou tov iw,avt\\k&^ lyxXtifJia 8iq7uo\> 
^etij, 6t Tt^ auTat^ \iyi xaTOc TpoTcov xPV'Wj *^^ ^^ '^'^ XP*^^'^^^ 
xax{a^ tStov s?vat touto vojifaetev, stT* o5v Tt^ tov TcatSsuTtxbv r^^ ao 

llOVaOiTl^ TpOTCOV ^XTUOVTQCJOt^ T^XO^ ^7Ct|JLeXe£a<: T^C TCpOOIQXOUCjT)^ ^V T^ 

Tou 7uat86^ TjXtxfqc, to fxev xaXov ^Tcatv^aet ts xat a7Co8e$eTat, ^i^ei 
hi TO svavTfov ^v TS Tot^ aXXot^ xat ^v Tot^ xaTa {xouatx-rjv, xat 
earat o TotouTO^ xa^apbc xaoKj^ ay6vvoi5<; Tupa^ecJC' 8ta jjiouatxf^ hi 
XT^v [jLeyfcnQv 'c!)9^etav xapTcoaafjisvoc, 09eXoc fiv (i^ya y^votTO auT^ as 
T6 xal xcXst (XYj^evt (jl-i^t' spyo {jlijts Xoyo XP^P^^^ avapiiionj , aci- 
Jov aet xat Tcavraxou to TUp^Tcov xal oo^pov xat xoafjitov. 
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42. "Oti 8s xai rate sivo(i.oTairatc 'cwv tuoXsov ^TUijieXs^ •ys;y^vif]Tat 

9povT(§a Tcotelo^at t^<; yswafot^ (xovotx*^^, TuoXXa (jlsv xai aXXa (xap- 
Tupta Tuapa^^o^at iort. T^TcavSpov 8' av Tt<^ TuapaXa^ot tov ttv 
ysvofjisvifiv tzotI Tcapa Aaxe8at(jLOv(ot<; oratyiv xaToXvaavTa* xai Oa- 
XiQxav TOV Kp^Ta, ov 9acJt xaira u Tcu^oxpirjffTOv A(xxe8oa(Jiov£ou^ s 
Tcotpayevofjisvov 8ta (jLOuaxr(; taaao^ai a7uaX)ka^ai ts tou xaTaax.6v- 
Toc Xot|jLOu TYjv STcapxTjv, xtt^otTcsp 97]at npatfvtxc. aXXa yap xat 
"OpLYipoc TOV xaraaxovcx Xot(i.ov tou^ ""'EXXiQvac Tuauaao^at XsYst 8i.a 
fjLOuatx'^C ' sJpY] youv 

o£ 8s 7caviri|i.6pwi (jloXtct) ^sov [Xaoxovto, lo 

xaX&v as(8ovTs^ TuatiQOva xoupot 'Ax.at{5v, 
|isX7uovto<; Ixaspyov o 8s 9p^va T^pTusx' oxouov. 
TouToui; TOi)(; gt^xou^, aya^s 8i.8acyxaXs, xoXo^wva tov wspl ryjij jxou- 
atx-^C Xoyov 7US7cot7i(jLat, ^Tcet qp^acyoc- au ttjv (jlouoixy^v 8uva(uv 8ta 
TouTov 7upoa7CS97]va(; rpitv. T<f yap ovTt to TcpwTOv aurJ]^ xat xoXXi- is 
OTov epyov •{) sl^ touc ^soix; suxapi.aT6(; ^aTtv aixoiPiQ- £7c6(xevov 8s ^ 
TOUTCj) xat 8suT6pov TO vffi ^^yiriQ xa^apotoy xai ^(i.(i.sXs(; xai ^vap- 
fjLOViov aucrnQfjia. TauT' sItuov o Sonqptxo^, ^x^i.(;, 697], tou<; iyxu- 
xXfou^ Tcspt ixou^ix'^c XoyouCj aya'i^s 8t8aaxaXs. 

XXIII. 

48 , ti^aufxao^ (xsv ouv Sonqpt^o^ im toI^ Xsx^etat * xai yap 20 
£v^9at.vs 8ta tou lupoawTuou xat tt^ 9ov^c '^v TCspt piouatx'qv ^tcou- 
Stqv. 8' £(i.c? 8t8aaxaXo^, (xstoc t«v aXXov, s9if], xai touto dcTco- 
Ssxopiott sxaTsppu ufxCv, oTt r{]v Ta^tv sxaTspoi^ tyjv auToO l9uXa5sv 
(jLsv yap Auata<:, 00a (xovov x^tpoupyouvTt xt^ap(j>8^ Tupoo^xsv sl86- 
vat, TouTOtc y\\i.di^ sfaT^acysv S 8s Scjmjptxoc, ooa xat Tupbi; c59sX6tav 25 
xat Tupb^ ^sopiav, aXXa yap xat 8uva(jLtv xat XP^^^^ jiouatx'^i; auv- 
TsCvst,. 8t8aaxov 'y](i.a^ ^7us8a\j;tXsuaaTO. 

'Exetvo 8' offiat IxovTai; auTOui; £fJLOt xaTaXsXotTc^vat • ou yap 
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xaTayvwaoftat auTov SeiXfav oc aloxw^^vTwv xaxocoTcav (jiouat.X'yjv 
dz xa ouaafTta* si Yotp tuou xat XP'^^^V'^ ^°^'^ Tcapa tuotov, «<; o 
xoXbc "Opiiripoc aTce^TQVs. 

(jloXtt^ — yap tuou 9Yiav — h^x^^"^^ '^s? '^^^ T^P '^' ava^fxata SatTo^. 
xoi [lot {i.i)8el^ uTUoXaP^TO, oxt 7upo<; T£pv|>iv (xovov XP'^^^^M'^ wr*^ b 
liouatvCT^v '^OfjLiqpo^ hiOL TOuTcov. aXXoc yap ^a^uTepo^ ia^i vou<: ^Y>C8- 
xpa)ii.|x^<: Toiij sTueav sli; yap (S9^6t.av xat Poiq^stav rrv (xsyfanfiv 
Tot^ xatpoi^ TuapeXaPe jjiouaxiijv, X^yo 8' 6t<: xbi SaTcva xat Tob; ffuv- 
oucio^ t5v apxaCov auve'Paive yap sEaaysa^ai^ (jLouatxiqv, «<; [xavT|V 
avTtaTcav xat TupaSvetv ttjv tou otvou uTcoSrsppiov 8uva(xtv xa^otTcsp lo 
TTOu 97jat xat o ifJL^Tspoc'AptaTo^svo^* ixstvoc yap IXsysv ebayea'S^at 
[jLouatxiqv, Tcap' oaov o (jisv ofvd^ a9aXXstv Tceyuxs t«v a8ir]v aur^ 
Xpt]cya|jL^v«i)v ta ts a^LtxxoL xat toc^ Stavotec* tj 8s jJiovatXT] r^ Tuspt 
avrfjv Toc^st ts xat au[X(i.6Tpta sl^ nqv ivavrtav xaTocaraatv ayst ts 
xat Tcpaijvsi. Tcapa toutov ouv tcv xatpbv o^ PoTj^piaTt vfi (xou- is 
oix-g Touc apxotCou^ (frtiai xsxp'JjcJ^at '^0(i.7]po<;. 
44 'AXXa 8y| xat to (ji^ytorov xifxtv, w iTalpot, xal (JLOcXtora as(i.vo- 
xaTiQv dc7co9atvov (jLOuatXTjv TcapaXAstTcrat. vr(^ yap t5v ovtov ^opav 
xal rrv t5v dar^pov xCvTQOtv o[ Tcspt Ilu^ayopav xat 'ApxuTav xat 
nXdcTova xat oC XotTCoi tov dpxatov 9tXoao9ov oi)X avsu |jL0uatx'^<; 30 
y^psoS'at xat owstrravat 29aaxov Tcavra yap xa^* ap(JL0v(av iwco 
To5 ^sou xarsoxsuda^at 9aa(v. axatpov 8' av stTj vuv ^Tusxrsfvstv 
Tou^ Tuept TouTou Xoyou^* aveSraTov 8s xat (xouatxcira'cov to TuavTt 
TO TcpoaTJxov fjL^pov iTctTtS'^vat. TauT' sItccjv ^TuatcSvtas, xal orcsfoa^ 
T9 Kpov<j) xat TOt(; toutou Tuatat ouv i'soti; xaot xat Mouaatc dcTc^uas 25 
touc l<JTto(JLivoy$. 

2 ^ot^a »oTov Valgul. Amyot., Tra^o/f/o*''!^? AB, ^o^artrovw? rell. 
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17 v/*tv Wy, iJ/mJi' libb. || 25 avv &(ol<: V, ^tolt; rell. 



Plutarch 

liber das archaische nnd klassische Zeitalter 
der griechischen Musik. 



Die Textes-Ueberliefemng. 

Das kleine Biichlein des Plutarch fiber Geschichte der alten' 
mosischen Kunst, dem man in einer Sammlung der alten Mnsiker 
schwerHch die erste Stelle wird vereagen konnen, ist ein gar merk- 
wnrdiges und in seiner Art einziges Denkmal der alten Literatur, ' — 
merkwurdig durch die ungemeine Ergiebigkeit des stofflichen Inhalts, 
die iim so hoher anznachlagen ist, als die iibrige auf uns gekommene 
mnsikalische Literatur der Alten von dem, was uns anf diesem Gebiete 
wirklich wissenswerth erscheint, verh^lltnissmassig nur sehr wenig dar- 
bietet; — merkwfirdig femer durch seinen Ursprung: denn obwohl von 
Plutarch zusammengestellt, enthalt das Bdchlein in alien seinen er- 
giebigen Partien nur Excerpte aus Aristoxenus, Heradides Ponticus und 
einigen anderen Musikem der friiheren Zeit, so dass wir hier trotz eines 
auf dem Titel genannten Schriftstellers der Kaiserzeit dennoch die nur 
selten mit fremdartigen^Elementen versetzten Worte von Schriftstellem 
aus der Zeit des Plato und Aristoteles vor uns haben; — merkwiirdig 
aneh endlich durch die eigenthiimliche Art der Textes-Ueberlieferung: 
denn wir werden wohl nur wenig analoge Beispiele in der alten Lite- 
ratur nachweisen konnen, in denen in dem Maasse wie bei Plutarchs 
Buchlein ttber die Musik die so zahlreichen Corruptelen der Hand- 
schriften auf dem Wege der Conjecturalkritik sich heilen lassen. Diese 
hochst iiiteressanten kritischen Fragen soUen hier zunHchst besprochen 
werden. 

Es hat wohl Niemand, der sich auch nur einigermaassen mit dem 
Bnche beschaftigt hat, beim Durchlesen der Partie vom 32 — 35 Capitel 
seinen Unmuth bemeisteren k5nnen. Fast in jedem Satze ist etwas Wis- 
senswerthes und Int^ressantes enthalten, aber will derLeser die einzelnen 
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Satze in ihrem Zusammenhange verstehen und sich iiber den Inhalt des 
Ganzen Rechenschaft geben, so treten ihm unubersteigliche Hindernisse 
entgegen, wenn er, wie er zonachst nicht anders kann, an der durch die 
Handschriften ^erlieferten Ordnung der Gapitel und Capitelabschnitte 
festhalt Nimmt der Leser die vorliegende Textesausgabe zur Hand, 
und liest er hier das mit Seite 27 u. 28 bezeichnete Blatt vor dem mit 
25 und 26 bezeichneten Blatte, so hat er fiir jene Capitel den zusammen- 
hangslosen Text der handschriMichen Ueberlieferung vor sich. Liest 
er dagegen die einzelnen Blatter in der Beihenfolge der vorliegenden 
Ausgabe, so wird ihm hier Alles, auch ohne dass er den Commentar 
zu Rathe zieht, in vollem Skeammcnhange eracheinent Es ist hier nam- 
lich, wie er alsbald erkenneh wird, die Rede davon, was dazu gehore, 
um ein K^irixog in der Musik zu sein: wie man zu einem ausgebildeten 
Urth^ile ^tiber den Eunstwerth sowohl der musikalLschen Auff&hmng 
wie der Composition gelaagen konne. Dazu gehort zweierlei, wie der 
Berichterstatter sagt, den Plu4areh hier excer|^irt hat Einnial ist es 
nothwendig Ohr und Sinn zu gewohaon an das gleiohzeitige Auffiusen 
der die Melodie und Harmoaie bild^ndea Tone, des ^ Tone sondem- 
den und ordnenden Rhythmus und des duroh Tone und Rhythmus dar- 
gestellten poetischeoi Textes. Es ist dies mit einem Worte die y/rw^Bia 
t&t rijg lAovffix^g (M^m^^^ das alte unzartrexinUche Band von Harmonik, 
Ehythmik und poetischem Verse* Ferner aber ist es nothwendig, 
immer das ^^o; im Auge zu haben, welches durch Harmonik, Rhythniik 
Qud poetiedaten Vers erreicht werden solL Dies i}^o^ ist das letzte Ziel, 
fiir welches Virtuosen^ Gomponisten und Dichter arbeiten; wer bios 
das Technische der masischen Kunst im Auge hatf, ohne sich jenes n^og 
bewuBst zu sein, wird anf dan Besitz der ^iroc^ %wf hr ^mmnmxj? keiaen 
Atuifaruoh machen koiuien. 

Dies ist im Allgemeinen der Inhalt jener in Rede stehenden Partie 
dea Plutarchischen Werkes, uad die vodaufige Darlegnng deaselben 
wird,» deiike icb, geniigea, um ^inem Jeden die ZustiaunuBig fur die 
von mir vorgenommeae Umstellung abzugewianea, die daun mmiittel- 
bar zu der Uebersseugutig itlhrt, dasa ia daer ftltesen Handschrifb, aus 
der sammtlidhe uas erhalteae Codices gefloasea siad, auf jeder Seite 
ohngefahr 26 oder 27 der in meiner Ausgabe enthaltenen Zeilea ge- 
staadea habea, uad dass femer in jener alterea Handschnft eia Blatt 
voa znsammen 54 Zeilea vY>a aeiaer arojMtttnglichea Stelle loagc^aog^ 
uad daaa aa eiae uncichtige Stolle, i^amjigh eia Blatt vofher, welches 
ebeafaUs dieselbe Zeihasahl eathielt, wieder eiagelegt wordea ist. In 
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dieser verlegten Beihenfolge der Bliitt^ hat ein Librarius jenen alteren 
Codex abgeschrieben, und die sammtUchen uns voriiegenden Hand* 
schriften sind jenem Librarius gefolgt und enthalten denselben Fehler, 
d« so lange das Verstandniss einer hochst wichtigen Partie der Schriffc 
gestort hat. £s versteht sich von selber, dass auch die iibrigen Blatter 
jeaes Urcodex, wie wir ihn wohl nennen dtLrfen, dieselbe Zeilenzahl 
enthielten. Die vorliegende Ausgabe stellt auch ftir die jenen Capkeln 
voransgehende und nachfolgende Partie wenigstens im Allgemeinen die 
Seiten- nnd Bl&tterzahl der alten Handschrift dar; es musste sich 
dies der Condnjutat des Drtt(^es zu Liebe fast von selber ergeben, ohne 
dass es der Herausgeber besonders beabsichtigte. 

Die besprochene Umstellung lasst die Capitel der handschriftlichen 
Ueberlieferupg in folgender Ordnung aufeinander folgen: 34 zweite 
Halfte, 35, 36, 33, 34 erste Halfte, 37, 38 u. s. w. WoUten wir noch 
em ausseres Criterium ihrer Bichtigkeit verlangen , so wird ein solches 
nonmehr durch die eigenthiimliche Stellung gegeben, welche die erste 
Halfte des 34 Capitels unmittelbar vor Capitel 37 einnimmt Schon 
Burette and Wyttenbach gelangten zu der Ueberzeugung, dass jene 
erste Halfte des 34 Gapitels in den Handschriften nicht an der rich- 
tigen Stelle stehe, dass sie vielmehr zu einer spateren Partie, namlich zum 
^. Capitel gehore. Auch der neueste Hwausgeber sagt in den An- 
merkungea, dass 34* dem sachlichen Zusammenhange gemass vor dem 
An&nge des 3& Capitels stehen miisse, im Texte indess hat er es an 
dem ihm dnrch die Handschriften angewiesenen Platse stehen lassen, 
jedoch in Elammem eingeschlossen, indem er dasselbe wie er ebenfalls 
in dea Anmerkungen auseinandersetzt, als ein spateres Einschiebsel, 
das dem. Buche des Plutarch ursprdnglieh fremd sei, auffasst. Der Ver- 
fasser von Capitel 34* sagt namlich: Die friiheren Schriftsteller fiber 
Unsik h&tten von den drei Tongeschlechtern nur das enharmonische 
behandelt und auch von diesen iromer nur den Umfang einer Octave, 
auf das diatonische und chromatisehe Tongeschlecht hatte keiner seiner 
Voi^anger Bficksieht genomroen. Ein Musiker, der dies von sich sagt, 
kana kein. anderer als Aristozenus sein, der auf der zweiten Seite seiner 
Hannonik ganz das namliche mit ahnlichen Worten von sich und seinen 
Yorgangern aussagt Volkmann nimmt hiemach ganz richtig an, dass 
jene Partie Aristoxenischen Ursprung habe. Aber unrichtig ist seine 
Argumentation, dass sie deshalb aus der Plutarchischen Schrift zu ver- 
bannen sei; denn in derselben Weise wie 34* sind auch die vonms- 
gehenden und nachfolgenden Capitel direct auf Aristoxenus zuriickzu- 
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fiihren, dergestalt, dass hier Plutarch fiberall nur ein Gompilator eines 
Aristoxenischen Werkes ist und so sehr an den genuinen Worten seiner 
Quelle festhalt, dass er nioht einmal da, wo Aristoxenus in erster 
Person von sich selber redet, den Wortausdruck umzuformen sich die 
Mtihe giebt. Geben wir deshalb die Ton Yolkmann ansgesprodiene 
Auffassung des Cap. 34'' als eines nicht zur Schrift gehorige Ein- 
schiebsels auf, und weisen wir ihm der zuerst attsgesprochenen Ansicht 
Volkmanns folgend vor Cap. 38 seinen Platz an. 

Aber wie konnte die erste Halfte des 34 Capitels in der hand- 
sehriftlichen Ueberliefemng so weit von Capitel 38 , dessen Einleitung 
sie bildet, nach vorn geriickt werden? Bei der Reihenfolge der Blatter 
in den uns erhaltenen Handschriften wird jene Trennung des un- 
mittelbar Zusammengehorenden durchaus unerklarlich sein. Sowie wir 
aber die vorher ausgefuhrte Umstellung zweier BlS.tter einer alteren 
Handschrift annehmen, so findet das in Kede stehende Problem von 
selber seine Losung. Schlagt namlich der Leser die 28 und 29 Seite 
der vorliegendenAusgabe auf, so findet er das fragliehe Capitel 34* am 
Ende der Seite 28, wahrend die folgende Seite 29 Capitel 37 und 38 
enthalt. Es standen abo in der von mir reconstruirten alteren Hand- 
schiift die zusammengehorigen Stticke 34 "^ und 38 in nachster Nahe. 
Der Librarius hatte Cap. 37 nicht gleich unmittelbar hinter Cap. 38 
abgesehrieben, wohin es gehorte, sondem hatte erst ein Stiick des zu- 
nachst folgenden Capitels, namlich 34", dazwischentreten lassen. 

Diesen letzterenFehler, der nothwendig schon in dem OriginEd un'* 
serer Handschriften gestanden haben muss, habe ich in meiner Ausgabe 
absichtlich nicht bessem wollen, um die urspriingliche Beschafienheit 
jenes die zwei Seiten vertauschenden Codex dem Auge soviel als m5glich 
anschaulich zu machen: dem Leser moge die Notiz gentigen, dass die 
Schlusspartie der Seite 28 (XXI*) hinter der Anfangspartie der Seite 
29 (XX) gelesen werden muss. 

Gehen wir auf die den beiden umgestellten BlS^ttem zunachst vor- 
ausgehende Partie auf Seite 24 der vorliegenden Ausgabe iiber. Auf 
Cap. 31 hat hier der Abschreiber die zweite Halfte der sich daran 
schliessenden Partie folgen lassen und dann die vergessene erste H&lfte 
nachgeholt, — oder kurz ausgeddickt: 32^ muss dem richtigen Gedanken- 
zttsammenhange nach vor 32* stehen und kann in seiner ursprunglichen 
Fassung nur hier gestanden haben. Der Beweis dafiir ist leicht zu 
fiihren. Cap. 3 1 (wie Plutarch selber bemerkt, ein Stiick aus Aristoxenus) 
redet von der aj^opi und der fii&Tjaig: Telesias sei in seiner Jugend im 
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klassischen Stile des Pindar, Fratinas u. s. w. untqrwiesen worden, 
spater habe er sich der Manier des Philoxenus und Timotheus ange- 
scfalossen, aber immer sei jene giite Grundlage der fruheren Unter- 
weisung nicht verloren gegangen. Der Anfang dieser Auseinander- 
setzang feklt ; denn wir haben eben nur ein Fragment aus Aristoxenus. 
Aber der Fortgang derselben ist uns in 32^, welches der Librarius un- 
gebtihrlicher Weise durch 32* davon getrennt hat, erhalten. Im un- 
mittelbaren Anschluss an die als Beispiel herbeigezogene fia&vjtrtg Dnd 
oy«ri^ dos Telesius folgt der Satz : Jlgckov fikv ovy xatavorjTsov on natra 
fta^ffng rav 7i$gl fiowrtxciv i&tgfiog ianv oidiTOa ngofTetkii(pi)g to xhog sVexre 
TtfF Maaxofidpciv &tatnov tt^ fittv&avom fiaSifiTsov iari; und dann wird ein 
weiteres Moment genannt, welches man n^g ttjv roitxvvtiv a^'topiy za xai 
Hu^Tiatv wohl zu beachten habe: dass namlich der Unterricht dem 
SchtQer keineswegs alle Weisen und Formen vorftihren solle, sondem 
man habe es zu machen wie die alten Lacedamonier und Mantineer, 
welche nur wenige Kunstformen, von denen sie glaubten, dass sie ngog 
T^ Twv ^av inttvoQ&GMTiv forderlich sei en, in der Musik anwandten. 

Steht hiemach einerseits 32^ mit 31 in dem unmittelbarsten Zu- 
sammenhange, so steht andererseits 32" mit dem Inhalte der beiden 
umgelegten Blatter in der genauesten Beziehung. Es bildet 32* den 
Anfang dessen, was Aristoxenus tiber die xghig fiowrixii auseinander- 
setzt. Man wird sich von S. 4 her erinnern, dass fur die Erwerbung 
der xQiatg fiowriKti nach Aristoxenus zwei Momente nothwendig sind, 
VOD denen das erste in der Beachtung der avvixeia t€ov Ttjg ftovatxfig fisgtiv 
besteht. Hier fehlt es nun in unseren Handschriffcen vor den Worten 
TfMdy ^a^ ovTbw fA$^v pag. 2\j Uu. 24 an einem kurzen Satze* durch 
welchen die cwixeia jUv xr^g fAwauajg ftagw als das zunachst zu behan- 
delnde Thema hingestellt wird. Hat Plutarch vergessen, diesen Satz 
aos seiner Quelle Aristoxenus zu excerpiren ? Oder ist nicht Plutarch, 
sondem ein Abschreiber des von Plutarch angefertigten Excerptes fur 
diese Liicke verantwortlich zu machen? Wie dem auch sei, die Liicke 
kann nicht gross sein, Um dem Leser die Festhaltung des Zusammen- 
hanges zu erleiohtem, habe ich eine ungefahre Erga^zung, durch die 
zwar nicht der Wortlaut, aber doch der Sinn des Aristoxenischen Origi- 
nals wiedergewonnen wird, in den Text eingeschoben. 

.Dies sind die drei UmsteUungen, ohne die ein Yerstandniss des 
ganzen sachlichen Inhalts nnseres Buches ganz und gar unmogiich ist 
Zwei andere. UmsteUungen des handsohriftlichen Textes sind, wie man 
bereits friiher erkannt hat, im Cap. 30 anzunehmen. Denn einmal hat 
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Wyttenbach mit Keoht die Umstellung der beiden ersten Perioden di«ses 
Gapitelfl fiir nothwendig erklart: ^Mka jrag not avhftiitii . . . vrns^w di nal 
TovTo diBfp&a(fri muss iirspiriinglich vor Oftolag de xal MakoeinnTddrig ge- 
standen haben. Der Commentar wird die Nothwendigkeit dieser Um- 
stellung, der der neueste Herausgeber Yolkmann seine Zusdmmung 
nicht gegeben hat, nachweisen. Sodann hat tinter der Zastimmung 
aller Nachfolgenden schon Bronck und vor ihm der lateinische Ueber- 
setzer Yalgulius fiir clie im weiteren Fortgange des 30. Capitela citirten 
Trimeter die in den Handschriften auf dieWorte fi ds fwwmfi kij^i tavta 
folgenden drei Verge in die Torausgehende Yersgruppe des Pherefexates 
eingeschaltet. Einer anderenUmstdlung, welche innerhalb dieser Yers- 
gruppe von neueren Mitarbeitem vorgenommen ist (die von Phrynis 
handelnden Trimeter vor die sich auf Kinesias beziehenden Trimeter 
zu stellen) kann ich nicht beipflichten. 

Eine sechste Umstellung ist in den Gap. 8; 9 Vorzunehmen. Der 
erste Theil des 9. Capitels bis zu den Worten ol de negl Saxadar ile^'eifMf 
gehort vor den zweiten Satz des 8» Cf^itels iv a^fj fa^ iX6jreia (iSfieXo^ 
now^fjutva ol avhodol jfiw, Eine siebente im Cap. 7: der Satz s&ott di tov 
^Oh}(mov JOVTov q>aa'iv sya rm (mo rov nftawov 'Ohi/tnov tov Magavov tov 
nenoii]x6tog ng rovg &Bovg vifiovg redet ganz enischieden von dem jiingeren, 
nicht von dem alten mythischen Olympus; er kann daher keioe Er- 
klarung ftir den in den Handschriften unmittelbar vorausgehenden 
^tTi^oaif^fiipoy ^OXvfmov" (den alten mythisefaen' Olympus) sein, sondem 
muss ursprtlnglich hinter einer spater folgenden Stelle unseres Capitels, 
in welch ev von dem jiingeren Olympus die Rede ist^ gestanden- haben. 

1st nicht etwa fiir die eine oder 4^e andere dieser dieben dnreh 
Umstellung zu heileaden Cormptd»n dem Plutarch selfoer, der, wie 
sich zeigen wird, alle diese Partien aus S.lteren Biichern «iT<^Sei ab- 
geschrieben hat, die Scbuld beizumessen? Mit Sicherheit lasst sich 
dies wenigstens fiir eine achte ebenfalls durch Umstellung zu heilende 
Corruptel nachweisen. Sie findet im 1 1 Capitel statt. Nach Plutarchs 
eignem Citate ist es Aristosenus^ der hier redet: er spricht iiber das 
enharmonische Tongeschlecht — iiber die altere Enharmonik d^ Olym- 
pus, in der derHalbton noch ungetheilt war — a>b«r die'auf diePeriode 
des Olympus folgende Art der Enharmonik, in welcher der Halbton 
durch den Yiertelton getheilt wurde und zwar zunaehst Itir lydische 
und phxygisehe Harmonien. Hier ist nun Alles klar und wohl zusam- 
menhangend, mit Ausnahme derjenigen Aristoxenischen Worte, die in 
der vorliegenden Ausgabe p. 9 mit kleineren Lettem gedruckt und mit 
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viereckigen Elammem nmschlossen sind. Nicht als ob sie keinen Sinn 
hatten — demd sie sind fur den mit den Elementen der alien Musik 
Yertrauten unschwer eu verstehen — , aber der dorin liegende Sinn lasst 
taxk mit dem Inhalte des 11 G0.pitel8 ganz und gar nicht vermittebi. 
MerkwUrdiger Weise nun bietet sich auf einer der letzten Seiten der 
Pktarchischen Schrift, Cf^). 38, p. 30, lin. 5 in einer ebenfalls aus 
Aristoxenus entlehnten Partie ein Platz dar, wo jene Worte in dem- 
selben Maasse dem Zusammenhange und dem Yerstandniese forderlich 
sind, wie sie im 11 Capitel den ZuSammenhang sinnstorend unter- 
brechen. Dem Commentare bleibt es iiberlassen, dies weiter auszu- 
iuiiren; er wird zugleich zeigen, dass ich in meinem guten Rechte bin, 
Hrenn ich in der Textesausgabe jene fraglichen Worte, die ich Gap. 1 1 
durch Klammem und kleinere Schrift als einen ungehorigen Zusatz be- 
a&ichnet habe, in das 34 Capitel als einen dieser Stelle urspriinglich 
angehorenden Satz eingeftigt habe. Aber wie ist es moglich, fragen 
wir, dass diese Stelle von p. 30 soweit nach vom auf p. 9 versprengt 
werden konnte? Die Yeranlassung dieser so weiten Yersprengung sind 
wir bei gebiihrender Erwagung der in Rede stehenden Partien noch zu 
ermitteln im Stande. Die Partie, in welche der fragliche Satz zu stellen 
ist, ist entschieden aus Aristoxenus entlehnt (wir haben bereits S. 6 
daranf hingewiesen, dass hier Aristoxenus in eigner erster Person redet). 
Ebenfalls aus Aristoxenus stammt aber nach Plutarchs ausdrucklichem 
Cilttte ancb die vordere Partie, in welcher jener Satz nach der hand- 
schnillichffli Ueberlieferung sich vorfindet. Beide Stellen aber haben 
nicht nur denselben Yer^ser Aristoxenus, sondem sie behandeln auch 
ein und dasselbe Thema, namlich die Geschichte der enharmonischen 
Tonart. In Cap. 11 ist von der Erfindong derselben diirch Olympus und 
von der spater aufgekommenen Theilung des Halbtones in zwei Yiertel- 
tone die Bede; in Cap. 34 redet Aristoxenus von der hohen Bedeutung, 
in welcher die so modifidrte Euharmonik bei den alteren Musikem ge- 
standen hat, und sprleht sich sodann liber den Gegensatz aus, in weldier 
sidi die Musiker seiner Zeit zu der Anwendung des Yierteltones ge- 
Btellt haben. Die beiden Partien, die nns in den Exoerpten des Plutarch 
getrennt von oinander vorliegen, mussen einst im Originale des Aristo- 
xenus ein mnheitliches Gauzes ausgemacht haben, wenigstens in der 
Weise , dass nur Wenig dazwischen gestanden haben kann. Unter 
dieser Annahme erklart sich die Ven^rengung des in Bede stehenden 
Aiistoxenischen Saizes von selber. Sie hat bisreits stattgefunden in dem 
Aristoxenischen Texte, weldier dem excerpirenden Plutarch zii Gebote 
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Stand : — so lange die beiden Partien (VIII. XXI) npch eine Einheit 
bildeten, war die Versprengnng des Satzes ausserordentlich leicht, denn 
es kann nicht viel mehr als eine einzige Seite des Aristoxenischen Ori~ 
ginals sein, um die er verschoben ist. Plutarch hat den Fehler der ihm 
Yorliegenden Aristoxenischen Handschriit unbemerkt gelassen. Dass er 
zn gleicher Zeit die zusammengehorige Darstelliing des Aristoxenus 
von einander getrennt hat und die erste HUlfte (VIII) mit dem hier aus 
der zweiten Halfte (XXI) durch den Fehler des Librarius hineingera- 
thenenSatzein den An fang seines Gesprachs iiber Musik aufgenommen, 
dagegen der zweiten Halfte (XXI) ihre Stellung in der Schlusspartie 
des Gespr&ches angewiesen hat, darf nns nicht befremden, denn der 
Epitomator nimmt eich die Freiheit, iiber die Anordnung des ihm 
yorliegenden Stoffes nach eigenem Ermessen zu schalten. 

Ausser durch Umstellungen des urspriinglichen Textes hat dim 
Schrift des Plutarch durch Auslassungen und durch spatere Einschie- 
bung fremdartiger Zusatze gelitten. Die Auslassungen zu beurtheilen 
wird der Kritik am schwersten. Wir vermissen allerdings mehrfach 
nothwendige Satze und Worte, woriiber der Commentar im Speciellen 
zu handeln haben wird, aber es muss immer dahingesteUt bleiben, wie 
viel hiervon auf Bechnung des Plutarch selber kommt, der ja immer nur 
ein Epitomator ist. Am bedeutendsten sinddieselben im XV Abschnitte, 
und gerade ,hier scheinen die Abschreiber an den Auslassungen Schuld 
zu tragen. An Zusatzen, die das von Plutarch Zusammengestellte 
durch die Abschreiber erlitten hat, zahle ich mit Sicherheit zwei. 
Der erste findet sich, wie langst erkannt worden ist, in Cap. 30, w^o 
aus den citirten Versen des Pherekrates drei Trimeter von einem Ab- 
schreiber iibersehen und dann an eine falsche Stelle gesetzt wdrdea 
sind. Entweder derselbe Abschreiber oder ein anderer hatte zu diesen 
drei Trimetem die Bemerkung hinzugeffigt, dass auch diese gleich den 
friiheren Versen des Pherekrates der von diesem Komiker personificirten 
Musik in den Mund zu legen seien, und diese Bemerkung ist dann in 
folgender Form ' „ti di fiowuni lijrei tavta'^ vom Rande in den Plutarch- 
schen Text eingedrungen. In demselben 30. Capitel sieht der neueste 
Herausgeber Volkmann auch in »<>^ ek TegnetvdQw t9v ^Aytmofuw und &i$ 
m MBlttvmniStiv rov tSv di&vgafi^cnf noiii[rr\v ein auszuscheidendes Glossem. 
Ich kann ihm ebensowenig wie in seiner sonstigen Behandlung dieser 
Partie zustimmen. Dagegen ist mit Sicherheit in Cap. 32^ ein auszu- 
scheidendes Glossem nacfaznweisen. Hier ist die Bede voii den drei 
Theilen, in welche die ganze Theorie der Musik nach der gewj^oliehen 
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Eintheilung gesondert wird, und dies sind keine anderen als die Har- 
monik, Bhythmik und Metrik, wie auch aus dem Ztisammenhange klar 
hervorgeht. Ein Abschreiber machte zu den hier gebrauchten Worten 
i^v jrag oyt(jw fiSQtay die falsche Glosse dionovovi ;if^o)^aTo$, oQfAOvlag, in- 
dem er ohne eindringendes Yerstandniss die drei fte^ r^s nwnig fiowrmig 
aaf die drei ^ivti bezog: Diatonik, Chromatik und Enharmonik. Diese 
drei Tongeschlechter werden aber niemals als /u€^ t^; naatig fiovtranjgj^ 
sondern immer als ^itni bezeichnet, und so hat denn auch der neueste 
Heraasgeber Yolkmann das handschrifdiche fiegtw in ^sffiiy verwandeln 
zn mnssen geglaubt Aber das handschriftliche /ua^cSy ist vollig richtig, 
denn es ist in der That die Harmonik, Bhythmik und Metrik gemeint 
nnd in keiner Weise darf jenes Wort angetastet werden. Vielmehr 
sind die Worte diazovov, jif^cii/iaTOff, aQfioviag als ein Glossem und noch 
dazu ein hochst verkehrtes Glossem aus dem Texte des Plutarch auszu- 
scheiden. — Nicht ohne Wahrscheinlichkeit werden auch die beiden 
mit me* xa2 hbqI ovtoi', beginnenden Satze p. 28 lin. 4 und 9 als unge- 
horige Zusatze einer spateren Hand auszuscheiden scan. 

Nach den Umstellungen, Auslassungen und Zusatzen bUebe nun 
noch iibrig, von der handschriftlichen Corruption der einzelnen 
Testes worte zu reden. Wahrend in den besprochenen Punkten alle 
Handschriften dieselben Fehler haben und in dieser Beziehung von 
einer Yergleichung und Yergrosserung des handschriftlichen Materials 
dnrehaus kein Yortheil fiir die Kritik zu erwarten steht, ist die Emen- 
dation einzelner comimpirter Worte dasjenige, worin die Herbei* 
ziehung einer grbsseren Zahl von Handschriften manchen Ertrag gelie- 
fert hat. Aber auch hier hat die ungleich bedeutendere Zahl von Gor- 
mptalen durch die Conjectural-Kritik geheilt werden mtissen, und na- 
menilich gilt dies von alien denjenigen Stellen, an welchen die Wort- 
Corruption dem Yerstandnisse des eigentlichen Sachinhaltes Eintrag 
gethan hatte. Am besten verbindet sich die Besprechung dessen, was 
die Handschriften- und Conjectural-Kritik hier geleistet, mit der Ge- . 
schichte der Bearbeitung unseres Textes und bleibt daher dem dritten 
Abschnitte dieser Einleitung vorbehalten. 
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Dem inhalte nach lasst sich die SdiTiffc des Plutarch am besten 
dnrch folgenden Titel bezeiohnen ; 

Ueber die archaische nnd klassische Pcriode dergriechi- 
schenMusik. Excerpte aos den Werken des Heradides Ponti^us 
Aristoxenus u. a., zusammengestellt zu zweiVortragen fiber Musik, 
angeblich gehaiten von dem Musiker Lysias nnd dem Philosophen 
Soterichus im Hause von Plntarchs Lehrer Onesikrates zn Oliaero- 
nea am zweiten Tage des Satnmalienfestes. 
Sie ist nicht schlechthih eine Darstellung einer G-eschichte der 
griechischen Musik, sondem das specielie Ziel, das sich der compili- 
rende Yerfasser gestellt hat, geht daranf hinaus, eine D*arsteUnng der 
alteren griechischen Musik etwa bis in die Zeit des peloponnesischen 
Krieges zu geben, im Gegensatze zu der darauf folgenden mit Timotheus 
und Philoxenus beginnendenMusikepoche, welche letztere nnr insofem 
herbeigezogen wird, als es sieh darum handelt, die Vortrefflichkeit jener 
alteren Musik vor der neueren hervorzuheben. Von diesem Gesidits- 
punkte aus gefasst, bilden die einzelnen Par^ien des Buche^ eine unter 
sich zusammenhangende Einheit; selbst das scheinbar ITngehorige, was 
den zusammenh&ngenden Faden des Bnches zn zerschneiden scheint, 
findet nnter Festhaltung jenes Standpunktes schliesslich dennoch seine 
Erledigung. 
I In einer Praefatio Cap. 1 wird die Schrift des Plntarch dem An- 

denken seines Lehrers Onesikrates zu Alexandrien gewidmet Die Ein- 
Illeitung Cap. 2 beriehtet von einem Sjmposion im Hause des Onesi- 
krates, zn welch em dieser u. a. den Soterichus und den Lysias einge- 
laden hat Es ist dieses der zweite Tag der Satumalien. Am Tage 
voiiier hat dieselbe Gesellschaft an derselben Stelle sich iiber Grammatik 
.unterhalten, das heutige Mahl soil mit einer Unterhaltung iiber Musik 
verbnnden werden. Hieriiber das Wort zu ei^eifen werden die ge- 
nannten Gaste des Onesikrates von dem Gastgeber aufgefordert. 

Doch nicht in der eigentlichen Form des Dialogs ist das nun 
Folgende ausgefiihrt, sondem es werden zwei selbstandige Vortrage 
gehaiten, der erste von Lysias, Cap. 3 — 13, der zweite von Soterichus, 
Cap. 14 — 42, woranf dann der Gastgeber Onesikrates, der Lehrer des 
Plntarch, ebenso wie er die anfTordemden Eingangsworte gesprochen 
hat, eine kurze Schlussrede hinzuffigt Cap. 43 — 44. Wir k5nnen die 
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Rede des Lysias den ersten Theil, die Rede des Soterichus den zweiten 

Theil des Buches nennen. Die Tendenz der beiden Vortriige ist die- 

selbe — wir haben sie bereits oben angegeben, die Darstellung der 

alten Musik im Gegensatze zu der neuerenPeriode; aber in derHaltung 

und der Anlage unterscheiden sie sick wesentlich. Lysias, der zuerst 

redet, ist eigentlicher Musiker; Soterichus verbindet mit seiner musi- 

kalischen Bildnng wesentlich eine philosophische. Lysias erzahlt schlecht- 

bin von den einzebien alteren Epochen der griechischen Musik, er be- 

Ticbtet von den aufeinander folgenden Stilgattungen und den sie ver- 

tretenden Meistem, Soterichus halt bei dem, was er fiber Musik vor- 

Iragt, den ethisch-philosophischen Standpunkt fest; dort wird ein ein- 

facher kistorischer Bericht gegeben, hier ist der Standpunkt ein reflec- 

tirender und rasonirender. Gehen wir auf den Lihalt beider Theile 

im Einzelnen ein. 

A. Erster Theil. 

Vortrag des Lysias. 

Die Anordnung des hier gegebenen historischen Stoffes lasst im 
UlAUgemeinen nicht viel zu wiinschen tibrig. Nach einem einleitenden 
Satze, in welchem Lysias von denQuellen der Musikgeschichte spricht, 
werden von ihm folgende Abschnitte behandelt: 
IV Die mythische Zeit, die altesten sagenhaften Musiker und 
Sanger. 
V Die alte Kitharodik und Aulodik, jene durch Terpander, 
diese hauptsachlich durch Elonas vertreten. Diese beiden Zweige der 
musischen Kunst werden zunachst so behandelt, dass das von ihnen zu 
Sagende nach gemeinsamen Kategorien parallel neben einander gestellt 
wird : Die Componisten der Nomoi — die einzelnen Nomoi — Person- 
lichkeit, und Zeitalter der Componisten Cap. S*' — 5. Daran schliessen 
sich einige Bemerkungen Qber die Kitharodik derTerpandriden, d. h. der 
den Stil des Terpander festhaltenden spateren Kitharoden Cap. 6. 
VI Die alte Auletik des Olympus. Cap. 7 u. 8*. 

Hiermit ist zunachst die Darstellung der archaisohen Musikperiode, 
welche von Terpander an datirt, abgeschlossen. Die sie begriiridende 
Epoche des Terpander heisst die erste musische Katastasis. Es folgt 
nunmehr ' 

VII Die zweite Musikepoche (zweite Katastasis) als Beginn der 

eigentlich klassischen Musikperiode Cap. 9' — 10. Alles, was Plutarch 
bis hierher den Lysias vortragen lasst, ist, wie wir nachweisen werden, 
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aus einem Werke des Heraclides Ponticus entlehnt. — Die etwaigen 
Einschiebungen, die Plutarch selbstandig aus anderen Werken hinzufiigt, 
sind ausserst geringfiigig. 

Von jetzt an aber wird der Zusammenhang einigermaassen unter- 
brochen, denn es folgt 
Vin Die Erfindung der enharmonischen Tonart durcii 

Olympus Gap. 11. Die Quelle ist hier eine andere, namlicb eiue 
Schiift des Aristoxenus, yvie Plutarch ausdriicklich bemerkt. Man hatte 
erwarten soUen, dass diese Partie sich zu dem Abschnitte VI (die alte 
Auletik / des Olympus) hinzugesellt hatte. Sie ist zugleich derselbe 
Abschnitt, der, wie wir bereits Seite 9 bemerkten , mit der am Schlusse 
des ganzen Buches gegebenen Aristoxenischen Darstellung des enhar- 
monischen Tongeschlechtes unmittelbar zusammenhangt. 

IX Die Entwickelung der archaischen und classischen 

Musik in Beziehung auf die rhythmische Form. Cap. 12*. 

X Hinblick auf die mit Krexus, Timotheus und Philo- 

xenus beginnende nachklassische Zeit der Musik. Cap. 12^ 
Es hangt dieser kurze Abschnitt unmittelbar mit einer aus Aristoxenus 
fliessenden Partie des zweiten Vortrages (Absch. XIV) zusammen. 

Aus welcher Quelle der kleine Abschnitt X entlehnt ist, ist nicht 
mit Sicherheit zu bestimmen. Hat indess Plutarch auch diese Satze iiber 
die rhythmischen Neuerungen, wie es nicht unwahrscheinlich ist, aus 
Aristoxenus entlehnt, so diirfen wir sagen, dass die erste grossere Halfte 
im Vortrage des Lysias aus Heraclides Ponticus, die zweite (Abschnitt 
Vn — X) aus Aristoxenus entnommen ist. 

XI Die Schlussworte des Lysias (Cap. 13) vermitteln zugleich 

den Uebergang zu dem nun folgenden zweiten Theile. 

B. Zweiter Theil. 

Yortrag des Soterichus. 

xn Apollinischer Ursprung der Musik, Cap. 14, ein Capitel 

von geringer Bedeutung und ohne Zweifel von Plutarch selber ge- 
schrieben. 

Die beabsichtigte Beschrankung der musikalischen 
Kunstmittel 
XIU 1) in Plato's Republik (Cap. 15—17), 

2) bei den Componisten und praktischen Musikem und zwar : 
XIV a. bei den Componisten der archaischen Zeit (Cap. 18. 19)) 
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b. bei den Tragikem Aeschylus und Phrynichus (Cap. 20), 

c. bei einigen Musikem der neueren Zeit, welche sich alteren 
VorbDdern anschlossen (C%p. 21*), 

d. Vergleich der alten und neuen Zeit in Beziehung auf Be- 
schrankung und Reichthum der Kunstmittel (Cap. 21 ^). 

Der Zusammenhang des von Cap. 15 — 21 enthaltenen Stoffes ist 
hiermit angegeben. Die archaische und klassische Zeit vermochte mit 
ihren einfiacheren Kunstmitteln in Bezug auf das Ethos grossere Wir- 
kungen zu erreichen als die neuereMusik, der weit zahlreichere tonische 
Mittel zu Gebote stehen. Dabei ist es ein fortwahrend festgehaltener 
Oesichtspunkt, dass man nicht denken diirfe, die altere Zeit habe sich 
der reicheren Kunstmittel enthalten, weil sie ihr etwa unbekannt ge- 
wesen seien — die Enthaltung derselben war vielmehr eine wohl- 
beabsichtigte im Interesse des Ethos festgehaltene Beschrankung. 

Was nun im Abschn. XIV (Cap. 18 — 21) von der Beschrankung 
der Kunstmittel bei den Componisten und praktischen Musikem gesagt 
worden^ ist, ist Aristoxenischen Ursprungs. Es lasst sich dies zwar 
nicht durch ein ausseres Citat, das etwa von Plutarch gegeben ware, 
nachweisen, aber der Vergleich mit spater folgenden Partien, deren 
Aristoxenischer Ursprung sicher verbiirgt ist, wird das iiber die Quelle 
soeben Gesagte nicht als zweifelhaft erscheinen lassen konnen. Wir 
fugen noch hinzu, dass der im Vortrage des Lysias enthaltene Absch. X 
(Cap. 12^) mit der vorliegenden Partie genau zusammenhangt und 
sicherlich in der urspriinglichen Aristoxenischen Fassung an derselben 
Stelle gestanden haben muss. Es kann kaum etwas Lehrreicheres iiber 
alte Musikgeschichte geben als der hier in Rede stehende Abschnitt. 

Demjenigen aber, was Plutarch hier iiber die Beschrankung der 
musikalischen Kunstmittel bei den Componisten aus Aristoxenus ab- 
geschrieben hat, lasst er vorausgehen (Abschn. ]SQII) einen Commentar 
zu der Stelle der Platonischen Republik 3, p. 400, in welcher Plato in 
dofem ein ahnliches Streben wie jene Musiker verfolg^, als er von der 
praktischen Musik seines Idealstaates die meisten der bis dahin iiblichen 
griechischen Tonarten ausgeschlossen wissen will. Dies Eingehen auf 
Plato, welches nach Erorterung des Apollinischen Ursprungs der Musik 
an den Anfang des ganzen Vortrages von Soterichus gestellt wird, ist 
zunachst der eigene Gedanke des Platonisirenden Plutarch. Der philo- 
sophische Musiker Soterichus muss billiger Weise von Plato seinen Aus- 
gangspunkt nehmen. Was hier nun aber im Einzelnen iiber jene Stelle 
Plato's von der Beschrankung der Tonarten gesagt wird, ist zunachst 
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weiter nichts als eine Erorterang der von Plato als zulassig oder un- 
zulassig bezeichneten Tonarten, im AUgemeinen in derselben Reihen- 
folge, wie diese Tonarten bei Plato sich aufgezahlt finden. Sie ist fur 
unsere Kenntniss der alten Musik von ausserordentlicher Wichtigkeit 
and so reich an gelehrten Daten, dass wir wohl schwerlich in Plutarch 
denjenigen vermuthen diirfen, welcher die Zusammenstellung dieser 
Daten selbstandig geliefert hat Aristoxenus kann es nicht sein, der 
diesen Commentar liber Plato's Tonarten verfasst hat. Er ist zwar 
haulSg genug darin citirt und insbesondere enthalt das 17 Capitel fast 
durchgangig nur Aristoxenus' eigene Worte, aber es sind verschiedene 
Werke des Aristoxenus, aus denen jene Citate zusammengelesen sind 
und ausserdem werden noch andere Gewahrsmanner citirt. Ich mochte 
vermuthen, dass diese ganze Partie von einem Platonisirenden Musiker 
der ersten Kaiserzeit, etwa von dem jiingeren Dionysius von Halicamass, 
herriihre, den Plutarch hier in derselben Weise ausgeschrieben hat wie 
sonst den Heraclides Ponticus und Aristoxenus. 

Auf die Erorterung der in Plato's Bepublik aufgestellten Beschran- 
kung der Eunstmittel folgt, wie schon oben gesagt, eine unmittelbar 
aus Aristoxenus f iessende Stelle liber die Beschrankung der Kunstmittel 
bei den praktischen Musikem. Hierauf aber kehrt Plutarch wieder mit 
Cap. 22 zu Plato zuriick und gibt gleichsam als Nachtrag zu dem in 1) 
Ausgefiihrten 

XV 3) eine Erlauterung der in Plato's Timaus enthaltenen musika- 

lischen Zahlenverhaltnisse Cap. 22, 23, 24, 25. Mit der Erlauterung 
der Platonischen Stelle im Timaus wird zugleich die Erklarung einer 
ahnlichen Stelle des Aristoteles verbunden, Cap. 23. Dieser Abschnitt 
springt von dem sonst durch das ganze Buch festgehaltenen Thema ab. 
Es ist eine Episode, zu welcher Plutarch durch den ihn so ganz und 
gar bewegenden Platonisch-Pythagoreischen Zahlenmysticismus hin- 
gefuhrt wird. Bekanntlich hat Plutarch iiber die hier nur in aller Kurze 
erl'auterte musikalische Zahlensymbolik des Plato ausserdem noch ein 
selbstandiges Werk geschrieben nagl rijg ev Tiftaua Vvxoj^oviag. Wir konnen 
wohl auch fiir diese Partie der Schrift tiber Musik den PJutarch selber 
als Verfasser gelten lassen. 

XVI Die verschiedene Verwendung der alten und der neue- 

ren Musik, Cap. 26, 27. Es macht sich hier namentlich ein feind- 
licher Gegensatz zu der „jetzigen Biihnenmusikl* auffallig. ti^nl (nhnoi 
Tfijy It* a^;^aioTc^C(>y ovd' et^eyae tpwrl rovq "EXhrpfng xirpf d^Btnqmiv juovcrcey." 
,yEm (iipToi Tav nu'S^ ijfiag /^dvcw xoaovtov imdidcintB to trig diaqi'&o^ttg eidog 
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WT8 . . . TOvg fAOvatxrjg antofitvovg ngos ttjv &eaTQiiniv nqoqKBXOH^rptivai fiovvixv." 
Derdelbe Gegensatz gegea die neuere Buhnenmusik bei derselben Vor- 
liebe fur die Musik der alten Zeit tritt in einem bei Themistius or. 32 
erhaltenen Frag, des Aristoxenus hervor, wo dieser die Frage „r/ d' S» 
fiOi ^svono nXdov ims^idovTi fib' t^g viag xal inixa^ovg ioidrjg , t^ di naXatav 
iia7ior^<rarTt** mit den Worten beantwortet : ^jAi^ (mavuaTegov iv tolg ^ea- 
igoig, ^g oix olov t6 oV nkri&ei tb ul/ua aqtojov ahai xal oqx^'tov rrjv iinxTXT^^ 
fiiif." Ebenso auch in einem unserer Plutarehischen Schrift einverleibten 
AristoxenischenFragmente, Cap. 31, wo es von dem Thebaner Telesias 
beisst, er sei in seiner Jugend nach den alten Mustem der musischen 
Kanst gebildet worden, naqaXkaioirta di T^y t-^g ax/jnjg ^Xixiav ovrio afpodga 
i^miottfj&ijvai, imb tr^g (nnpuxrig re xa2 noixiXrjg fiovaixijg x. t. X,** Wir werden 
hiemach mit Recht auch den in Rede stehenden Abschnitt XYl der 
Plutarehischen Schrift als ein Fragment des Aristoxenus ansehen konnen. 
XVII Die Erweiterung der musikalischen Kunstformen 

bei alteren und neueren Componisten, Cap. 28 — 30. Bisher ist 
in der Rede des Soterichus fortwahrend die Einfachheit der archaischen 
und klassischen Musik im Gegensatze zu der FormfuUe der spateren 
Musikperiode betont worden. Der Redner unterbricht sich jetzt: „Ist 
denn aber auch nicht in der alteren Musikperiode zu dem urspriinglichen 
einfachen Bestande der Kunstformen viel Neues hinzugekommen, und 
zwargerade durch Meister, welche als die vorziiglichsten gelten?** Die 
Antwort ist ,,Ja^^ ^Aber aU jene Bereicherungen in der alten Zeit 
waren derartig, dass der Wiirde und Keuschheit der Kunst durch sie 
iein Abbruch geschah.** Jetzt wird nun sehr summarisch ausgefuhrt, 
was Terpander, Archilochus, Poljmnastus, Olympus, Lasus und dann 
weiterhin Melanippides, Philoxenus, Timotheus und die Auleten der 
spateren Zeit in der Musik geneuert haben. Daran schliesst sich ein 
langes Citat aus einer Comodie des Pherekrates, in der sich die Musik, 
als Personification auf die Biihne gebracht, iiber die ihr durch Mela- 
nippides, Phrynis, Eanesias, insonderheit aber durch Timotheus er- 
littenen Unbilden auf das bitterste beklagt. Es ist freilich Alles sehr 
lehrreich, was hier namentlidi von den Neuerungen der alteren Musiker 
gesagt wird, auch beruhrt sich Manches darin mit demjenigen, was wir 
sonst als Aristoxenisch erkannt haben, z. B. die Art und Weise, wie 
Olympus, Cap. 29, als agxv "^^ 'EXhtjvtJoig re xal vogioajg fiovatig hezeichnet 
wird mit demselben Attribute, welches demselben Olympus in der Stelle 
Cap. 11 zuertheilt wird: oQxnrog rijg ^EHrfvaefiq xal xaX^? fiowrotfig, Aber 
wir finden in dieser Znsammenstellung auch das eine und das andere, 
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was kaum Aristoxenisch sein kans. So insbesondere dasjenige, was 
Cap. 28 von den Neuerungen des Archilochus berichtet wird. FrGhere 
Bearbeiter haben in dieser von Archilochus bandelnden Stelle ein Re- 
ferat aus drei verschiedenen Quellen erblicken zu miissen geglaubt. Ich 
denke hier die Einheit der Quelle nachgewiesen zu haben; dass aber 
Aristoxenus die unmittelbare Quelle sei, glaube ich nicht annehmen zu 
dxirfen. 1st es vielleicht dieselbe, aus welcher Plutarch die von Plato's 
Tonarten handelhde Partie geschopft hat? 

Von jetzt an aber ist Alles, was Soterichus bis auf den Schluss 
seiner Rede vortragt, unmittelbar Aristoxenischen Ursprungs. Ich ver- 
weise den Leser, indem ich auf diesen nunmehr folgenden Theil des 
Textes tibergehe, auf die Umstellung der Capitel, die ich hier vor- 
genommen und iiber die ich mich S. 4 naher ausgesprochen habe. Es 
folgt zunachst 
XVIII Die Methode des Unterrichts in der musischen Kunst^ 

Cap. 31, S2\ Fiir Cap. 31 wird Aristoxenus durch Plutarch selber als 
Quelle citirt; nach S. 6. 7 muss auch das mit Cap. 31 unmittelbar zu- 
sammenhangende Cap. 32'' denselben Ursprung haben. 
XIX Die Erlangung des kritischen Urtheils in der Musik. 

a. die Beachtun^ der awix^ia tov rrjg fiovatufjg fiegaVf 

b. die Beachtung des tj^og, 

Ueber dies e Partie ist schon S. 3. 4 gesprochen worden, Wenn man 
dieselbe mit Aristoxenus' Harmonik vergleicht, so kann kein Zweifel 
dariiber obwalten, dass man diese interessanten Angaben iiber die Er- 
langung des musikalischen Kunsturtheils dem Aristoxenus vindiciren 
muss. Die naheren Nachweise gibt der Commentar. 
XX Die Sorge der Alten fttr Einfachheit und Wiirde der 

Musik, Cap. 37. Dieser Abschnitt ist, wie S. 5 angegeben, vor der 
in meiner Ausgabe unmittelbar vorausgehenden Partie Cap. 34* zu 
lesen. Vermuthlich ist hier mehreres ausgelassen, was im Originale 
nach dem ersten Satze folgte. 
XXI Die enharmonische Tonart bei den alten und neueren 

Musikern, Cap. 34*, 38, 39. Ist durchaus aas Aristoxenus geschQpft^ 
der hier p. 28, 22 in eigner erster Person redet. VergL S. 5. Ueber 
dasjenige, was gegen die neueren Musiker, welche die enharmonische 
Tonart verachten, gesagt ist, vgl. Plut. Sympos. p. 711: Tav^ oi fisv 
aviTTfigol xal xoQi^Bg a^ttnria'on^f ol 5* avavdqoi xai diara&QVfifiivot tot cuTot di 
ttfAOwrloty xal anatgoxaXlav f ovg g>7jatv A(fun6^evog xo^ov ifisTv otav ivotgfioviov 
axovctatnv , iSi^aXov. 
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XXn Schluss-Abschnitt von Soterichus' Rede fiber die Ver- 
wendnng der Musik, Cap. 40, 41, 42, ein ziemlich inhaltloser Ab- 
schnitt, hochstens interessant durch die historischen Notizen iiber Ter- 
pander undThaletas, fiir welchen letzteren ein Citat aus Pratinas her- 
beigezogen wird. Derselbe Pratinas wurde in ahnlicher Weise in dem 
Vortrage des Lysias Cap. 7 citirt in einer aus Heraclides Ponticus ent- 
lehnten Auseinandersetzung. Es hat keinen Anstand, den Plutarch selber 
fiir den eignen Verfasser dieses Abschnittes zu halten. 

xim EpOogus. 

Abschiedsworte des Onesikrates. Cap. 43, 44. 

Der Lehrer des Plutarch, der die beiden Vortrage mit einem 
Proomium eingeleitet hat, recapitulirt in einem Epiloge, was Lysias, 
was Soterichus gesagt. Er fugt hinzu, in wie weit die Musik zu einem 
Gastmahle hinzuzuziehen sei, wobei er eine Stelle aus Aristoxenus citirt, 
und weist schliesslich auf die pythagoreisch-platonische Lehre von der 
Bedentung der Harmonik fiir den Eosmos hin als des wichtigsten Theiles 
der /lovcrixt) inuntifirj (das sogenannte (pwnx^ (iigog). Nachdem er dann 
noch einen Paan gesungen und ein Saturnaiien-Opfer gebracht, ent- 
^t er seine Gaste. — Wir haben hier wi'eder eine eigne Arbeit des 
Plutarch vor uns, fur den in gleicher Weise wie far seine pythagorei- 
sirenden. und platonisirenden Zeitgenossen das sogenannte <pvirutov fii^oi; 
das Wichtigste in der ganzen Theorie der Musik ist. 



Hiermit ist, so weit dies kiirzlich moglich war, fur jeden einzelnen 
Abschnitt der Plutarchischen Schrift die jedesmalige Quelle angegeben. 
Jetzt mfissen wir auf die einzelnen Quellen im Zusammenhange ein- 
gehen. 

1. 

Das meiste Material hat Aristoxenus geliefert. Abgesehen von 
dem, was in der Erorterung der Platonischen Tonarten (Abschn. Xm) 
aus ihm citirt wird, miissen wir ihm folgende Abschnitte zuschreiben: 

Vni. XXI. Ueber das enharmonische Tongeschlecht. 

X. XIV. Die alte BeschrSlnkung der musikalischen Eunstmittel. 

XVL Die verschiedene Verwendung der Musik in alter und neuer Zeit 

XVin. Die Methode des musikalischen Unterrichts. 

XIX. Die Erlangung des musikalischen Eunsturtheils. 
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In alien diesen Abschnitten bis auf den letzten herrscht eine durch- 
aus gemeinsame Tendenz. Ueberall wird namlich der Vorzug der archai- 
^chen und klassischen Musik vor der mit Timotheus und Phil<»Lenus 
beginnenden Musikperiode, d. i. vor der Musik der Aristoxenischen 
Zeit, hervorgehoben. Man kann zunachst nicht umhin anzunehmen, 
dass Plutarch diese Aristoxenischen Fragmente aus ein und derselben 
Aristoxenischen Schrift in sein kleines Buchlein eingetragen hat. Die- 
jenige Schrift des Ariatoxenus nun, von der wir wissen, dass sie eben 
jenen Gegensatz der friiheren und spateren Musik behandelte, ist die 
Sammlung seiner Tischreden, oder wie der griechische Titel lautet: 
avfifjuxja avfrnojuioi, Athen, 14, p. 632a. Zuerst hat Osann im Anhange 
seines Anecdotum Romanum darauf hingewiesen, dass unsere Schrift 
Plutarchs aus diesem Werke geschopft habe. In einem andern seiner 
Werke (non posse suaviter vivi, cap. 13, p. 1095*) bezeichnet Plutarch 
die Aristoxenischen av^fAtaxa avfrnoxtxa als das ftovfmoatov" desAristoxenus; 
Aristoxenus soil hier nach seiner Angabe negl fieta^okch^ geredet haben. 
,,'Ev Si (rvfinotTUrt BBo<pga(nav negl (TVfAqxavvav diaXa^ofiivov xal ^Agunoiiyov 
neql ^eja^okwv, xai 'Aqurtotikovg nagl 'Oftrigov.'^ Es scheint, dass wir bei 
diesem ,,776^2 /leroc^oAcGy*' nicht sowohl an die fAera^oXal a^ftovixou und ^v^* 
fiixal im technischen Sinne der Musiker, als yielmehr an die Yerande- 
rungen za denken haben, Seiche die musische Kunst im Laufe der Gre- 
schichte erfahren hat und welche schliesslich zu dem Musikstile des 
Timotheus und Philoxenus hingefOhrt haben. 

Das Werk, welches den Titel der avfufuxta (wfrnoxata oder der ge- 
sammelten Tischgesprache fiihrte, war in dialogischer Form gehalten, 
doch miissen wir hierbei nicht sowohl die Form der Platonischen, als 
vielmehr der Aristotelischen Dialoge voraussetzen. Aristoxenus unter- 
hielt'Sich beim Gelage, zu dem er mit seinen Schiilem und Freunden 
zusammenkam, mit diesen fiber Gegenstande der musischen Kunst in 
der Weise, dass er selber zusammenhangend vortrug, wahrend seine 
Tischgenossen nur die RoUe der hin und wieder in seine Rede ein- 
fallendisn Zuhorer batten. 

In dem Epiloge unserer Plutarchischen Schrift, mit weldiem Onesi- 
krates die Yortrage uber Musik abschliesst, spricht er unter Anderem 
tiber die Herbeiziehung der Musik zum Gastmahle, und sich an Lysias 
und Soterichus wendend, die in ihren Yortragen den Aristoxenus viel- 
fach benutzt haben, citirt er eine darauf beziigliche SteUe des Aristoxenus 
mit den Worten : „wie auch euer Aristoxenus an irgend einem Orte itogf 
xat^rma^ nov tpriai xou i vfihagog ^AQtcroSwog. 'Exeivog ycx^ eleyw Burijreir&M 
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fiovcrixiir (els toc demva) netq offov o fiip ohog (Tq^aXXBiv niqAote xm adfiv altw 
XQfitrufiivtav rot tb adfiora leal tag dtapoiag, ^ di fjiowrixfi t^ tibqI avr^y raSai re 
xfti ovfAfAenqlff. mg %i}v iveacfiav xam(na(Tiv ajrei re xal nqaSivBi (cap. 43)- 

£s liegt die Annahme aahe, dads Plutarch den Onesikrates diese 
Aristoxenischen Worte aus derselben Schrift des Aristoxenus citiren 
lasst, aus welcher er audi im Vorausgehenden den Lysias und Sotenchus 
den grossten Theil ihrer Reden hatte schopfen lassen, namlicb eben aus 
den uvfifuana av/moTutd. Eine passende Stelle nimmt jener Satz gleich am 
Anfaoge der Gespraehsammlung ein. Aristoxenus sagt seinen Schiilern 
und Freunden, mit denen er zum Gelage zusammenkommt, der beste 
Stoff, liber den sie ihre TischgesprSche halten konnen, sei die MUsik. 
Die Hinzuziehung der Musik zum Weine sei ja eine seit altester Zeit 
sanctionirte Sitte, sie fuhre die durch Wein in Yerwirrung gerathenen 
Gemiither wieder zur Ordnung. 

Der Gesichtspunkt aber, von welchem aus die musikalische Unter- 
baltung zu fuhren sei , soil' (wenigstens zunachst) dieser sein , dass 
Aristoxenus mit seinen Freunden in der Erinnerung an die alte klassi- 
sche Musik yerweilen will, deren Stile er in der gegenwartigen Zeit 
musikalischer Geschmacklosigkeit und Elfecthascherei von ganzer Seele 
zugethan bleibt. Dies erhellt aus dem von Athen. 14, 632a mitgetHeilten 
Fragmente der Aristoxenischen (rvftfuxra av/inotuictf welches jedenfalls 
der Eingangspartie des Werkes entlehnt ist, und wenn anders der zu* 
letzt besprochene Aristoxenische Satz, den Plutarch dem Onesikrates in 
den Mund legt, demselben Werke angehort, in fast unmittelbaren An- 
schluss auf diesen gefolgt ist. Das Fragment des Athen&us lautet : 

JiontQ ^Aguno^svog iv av/ifwcxoig avfjmoxutoig ''Oftoiop ifft^i noiovfjiw 
IIoiTatdtanaroig xdig iv Tv^ivix^ Hohua xaioucamiVi oig awi^ Toe (iiv 
iia^rig 'Ekkfiaiv o\<nv ix^a^^a(fcicr9^ai, Tvffqipioig r^ 'Pafmioig ysj'OvafTi, 
xmi T^y re qxaptiv (Jteta^^hixiyai ti xb koma xeip ifuxtfimffiaxonf ayBiv xb 
fuopy xwoL aixovg xop io^Sp xaip 'EkktiPixcip exi xal pvp bp ff avpiopxag apa^ 
fUfiPtiaxopxai xw aqx^iop ixBtpoiP opofMtxatp xb xal POfUfAOtP * anolotfVQafiBPOi 
Si ngog aXkr^iovg xal anodax^mapxag dtTiif^/ovTat. 

Ovtci ds ovp (fTial xal iifrng^ inaiS^ xa 'd-iax^a ix^§ag^ago}xai xal ig 
fiB^aiiip diaqi'&OQap ngoBh^lv&sp ^ nopdri/Aog ovtti fiOfHTtxti xaS^ avtovg j'Bvo'- 
f/kspoi oUyoi opafiiftptiaxiifJiBd'a oia v\p ^ fAOVQixii, 

Wir thun dasselbe, sagt Aristoxenus, wie die Einwohner von 
Pastum am Tyrrhenischen Meerbusen. Einstmals Hellenen, sind sie 
in Barbarei versunken und zu Tyrrhenem oder Romern geworden und 
haben ihre alte hellenische Sprache und Cultur aufgegeben. Bios eines 
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der alten hellenidchen Feste feiern sienoch; da kommen ihnen die 
nationeden Namen und Brftuche wieder in den Sinn und unter Jammem 
und Thranen verlassen sie einander. Ebenso wollen auch wir jetzt, wo 
die Theater in Barfoarei versunken sind und diese Musik des vulgaren 
grossen Pnblikums zn einer tiefen Stnfe des Yerderbnisses herabge- 
kommen ist, hier in unserem nur Wenige nmfassenden Ereise der alien 
Musik, wie sie einst war, gedenken. 

Es wird schwer, diesen Eingang der cvfifiona avfinoraca zu lesen, 
ohue den tiefen Schmerz des 'Aristoxenus mitzufiihlen. Liegt nns auch 
die alte Musik weniger als ihm am Herzen, so horen wir doch in diesen 
Klagen um den Untergang der Musik zugleich das Grablied um den 
aus jener Zeit keimenden Tod des ganzen iibrigen griechischen Gultur- 
lebens, das unaufhaltsam in Barbarei erstirbt. Yon diesem allgemeine- 
ren Gosichtspunkte aus, der in jener Zeit auch die Grenzscheide fur die 
productive Schopferkraft in den iibrigen hellenischen Kiinsten erkennen 
lasst, sind wir fast gezwungen, der vielfach wiederholten Yersicherung 
des Aristoxenus Glauben zu schenken, dass mit der Zeit des Timotheus 
eine schonere Welt der hellenischen Musik zu Grande gegangen ist und 
dass das Lob hoherer Yortrefflichkeit, welches er den alteren bis zum 
Anfange des peloponnesischen Erieges hin schaffenden Componisten 
vor den spateren zuertheilt, nicht etwa in der misslaunigen Phantasie 
des grossen Knnstkenners und Kunstkritikers seinen Grand hat. ^In 
Barbarei versunken ist die Theatermusik ,^' das ist der Satz, den Aristo- 
xenus gleich am Anfange der ot//u/u*xT« av/jinoTtHa ausspricht und den er 
in anderenStellen, die wir demselben Werke 2uweisen miissen, wieder- 
holt. Timotheus selber zwar und die gleichzeitigen Genossen seiner 
Richtung, die von Aristoxenus als die Hanpturheber dieses von ihm 
so angefeindeten Stiles hingestellt werden, haben zunachst mit der 
dramatischen Musik nichts zu thun: es sind Nomos- und Dithyrambeu- 
Componisten. Aber ihre Compositionsmanier , die sofort den Beifall 
der grossen Menge erwarb, drangte sich ebendeshalb auch alsbald in 
die Tragodie ein, und hier fand sie ihr weitestes und ergiebigstes Gebiet. 
Die Theatermiisik schlechthin hat keineswegs den Aristoxenus zu ihrem 
Gegner, vielmehr gelten ihm die Tragiker der frdheren Periode, Phryni- 
chus, Aeschybis, Pratinas, gleich den Lyrikera Pindar und Simonides 
als die allergrossten Meister der Musik. In deren Werken ist aber auch 
vom Stile des Timotheus nichts zn erblicken. Erst diejenigen Dramen, 
die diesem Stile Eingang verstatten, gehoren der Klasse der von ihm 
so arg belampften amp^otii fiownxii an. Die Form der Cantica in den 
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uns erhaltenen tragischen Texten giebt das sichere Kriterium, ob sie 
der alteren oder der neueren Compositionsmanier angehoren. Das Vor- 
walten der scenischen Monodien, in denen die antistrophische Gliede- 
ning aufgegeben ist, das Zuriickdrangen der einst so glanzenden Chor- 
partien ist eine Concession, die der tragische Dichter und Componist 
an das dem Nomosstile des Timotheus zugethane Pnblikum gemacht 
hat. Die meisten Euripideischen und die letzten der Sophokleischen 
Stficke gehoren dieser Elasse an. So kommt es, dass zwar Phrynichus 
und Aeschylus, aber nicht Sophokles und Euripides als die muster- 
gtiltigen Meister der Theatermusik genannt werden. Uns bleibt nichts 
anderes iibrig als mit Aristoxeuus von der Grenzscheide dieser alteren 
und neueren Tragodie an den Verfall der aMtivixri fiovamii zu datiren. 
Wir kennen zwar selber die musikalischen Compositionen nicht mehr, 
wir haben bios die Worttexte, aber die letzteren verstatten uns wenig- 
stens einen Einblick in die rhythmische Composition, und die letztere 
fuhrt uns bei selbstandiger unparteiischer Forschung zu demselben Satze, 
den Aristoxenus fiber die Rhythmen der Aelteren und Neueren aus- 
spricht (Plut. mus. 21^) und mahnt uns auch dasjenige nicht anzu- 
zweifeln, was Aristoxenus (iber den tonischen Theil dieser beiden 
Musikepochen ausspricht, dass namlioh die altere Zeit in der Melodic- 
bildung einfacher, grossartiger und reiner, in der Harmonisirung und 
begleitenden Instrumentation reicher und mannigfaltiger war. 

Wir haben nicht umhin konnen bei Gelegenheit des durch Athenaus 
mitgetheilten Eingangs der Aristoxenischen evftfiuna avfinortxa auf das 
hier zum ersten Male genannte Thema dieses dialogischen Werkes naher 
einzugehen und den ganzen Standpunkt, den Aristoxenus zu dem Musik- 
stile seiner einnimmt, kfirzlich zu veranschaulichen. Ein weiteres Frag- 
ment findet sich bei Themist. or. 33. 

'Aguno^Bvog 6 fiovmxog '^rfiwofiivTiv i^Stj t^v fiovfftxrjv ineiguTO ctvoL^^ 
Qtawvvat (iVTo? ta a^unav ra wdgixdrBQa TcSy jtQOVfiocTtav xat to7g findr{t€ug 
iniHeXawav tov fiaX&ctxov iqmfiivovg q>iXeQ^8hf to aQQevamov iv roig fiiXeaiv 
(d. i. die beiden zuletzt von uns genannten Momente der Melodie- 
fuhrung und Harmonisirung oder lustrum entalbegleitung). 'Eneidti 
ow Tig T^QBto avTW TOW awri&mf 

Ti S* av fioi ^ivono nXiov imegidipn (iiv jrjg viag xal inttegnovg aoidijgy 
tfjv di naXaittv dia7fovfi<T(XPtt ; 

"Aktji, qyrf(tl, (rnavuojsgov h roig S^ewtQatg, ag ovx olov T8 ov nXfi-&8i 
afia ageatov eivat xal agj^aiiov tfjv irruTJfjfifiv. 

'Aguno^evog fiiv ow nal xavra initrid&vinv fjifftiav drifiottxiip nag ovdsv 



24 Platarch iiber die Mosik. 

dnoieho Miflov ual ox^ov vnego'tffiav* Kal ei fiij vnagxot a/ict roig ta vofUfioiQ 
ti^g T^rfg ififiivBw xal rois noXlolg ^deof JiBxaQurftiva trpf j^vfiv iSleto anl 
Tfig tpdav&^KOTiiag, 
Es ist nicht iiberliefert, dass Aristoxenus dies in den trvfifiona oviiTiojixa 
gesagt hat, aber schon der Vergleich mit dem vorausgehenden Fragmente 
(ra ^coT^a ix^^afffiaQHinou und wrfj onawuijeQOV i» xoig ^sitgoig — 9 ig (iajrikrip 
dnxq^d-o^ap n^oalfiiAf^w ^ nawdfi/jiog avrtj fwvaixii und noQ oidiv inoiaao drifwn 

nal oxlov imB^i^ctp , to% noHolg qidatv xa/a^MTjiulya) macht dies wahr- 

scheinlich. Zudem finden wir hier die dialogische Form, in der die 
Tisohgespiiiche oder das avprnoaiov (yfdialByofiipav" Plut 1. L) gehalten 
waren. Wir haben hier eine der vielleicht nicht so zaUreichen Stellen 
des Werkes, wo einer der Aristoxenischen Tischgenossen (ik tap 
<TVPri&(ap) den vortragenden Lehrer mit einer Frage unterbricht. 

Zunaehst verdient auf die Beziige hingewiesen zu werden, welche 
sich zwischen dieser bei Themistius erhaltenen Stelle und den Aristoxe- 
nischen Partien der Plutwrchischen Schrift de mus. finden. Der Schfiler 
fragt dort, was es ihm niitze, wenn er seine Arbeit dem alten Stile ge- 
widmet habe (dianopiqaixpTi) ^ dagegen den neueren und zur £rgotzung 
der Menge dienenden Stil verachte? Darauf die Antwort: 9,Da wirst 
seltener im Theater als Sanger auftreten.^ Ein Gegenstiick dazu ist 
was Aristoxenus Plut mus. Cap. 31 von dem Thebaner Telesias erzahlt. 
Dieser hatte in frUherer Zeit seine Arbeit dem alteren Stile gewidmet 
{^dianop^xHjvca^'), dann aber liess er sich durch die fesselnde Theater- 
musik tauschen (imo Tijg oKfiPixS^g ta km noiaciiaig fiowrtu^g), verachtete den 
alten Stil, in dem er aufgezogen war, und wandte sich dem Stile des 
Timotheus und Philoxenus zu. Auftreten im Theater und Hingabe an 
den Stil des Timotheus ist identisch, denn dieser beherrscht eben die 
Theater; wer am alten Stile festhSlt und den neueren verachtet, wird 
sich nicht mit dem Theater befassen> und das ist nach Arisoxenus ein 
Zeichen der Trefilichkeit und Classicitat. 

Im Schlusse des Fragmentes bei Themistius ist entgegengestellt 
die tix*^ und die q^dap^^femla, d. i. die Kunst gegenfiber der Manier, 
welche die Gunst der Menge f[ir sich hat. Dass dies die Manier des 
Timotheus und Philoxenus ist, leidet keinen Zweifel. Nun heisst es 
Plut mus. 1 2 Tom Krexos, Timotheus und Philoxenus: y»top ipdip&^<anop 
xal d^afjLcaiMOP pvp ovofiaiofispop (tginop) difii^anra^'S* sie folgten der Manier, 
welche die G-unst der Menge erwirbt und jetzt als diejenige beiseichnet 
wird, welche in den Agonen den Preis davon tragt Wir konnen nicht 
umhin, den beiden Stellen gemeinsamcn Ausdruck qnXap&^omiag und 
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qnlm^Qtanov znhetonen^ um auch dies fur den Aristoxenischen Ursprung 
der letzteren gelt end zn machen. 

Ueber die niiheren Beziehungen, in welchen die S. 19 dem Aristo- 
xenns vindicirten Abschnitte der Plutarchischen Schrift zn einander nnd 
zu den eben besprochenen Fragmenten des Aristoxenu^ stehen, kann 
erst im Commentare dargelegt werden. Zufolge der ftir alle diese Partien 
sich herausstellenden Gemeinsamkeit des Standpunktes darf man viel- 
leicht auch Absehn. XX, in welchem wiedenim vom Gegensatze der 
alien nnd neuen Mnsik die Rede ist, oder wenigstens dessen erste Halfte 
derselben Aristoxenischen Quelle zuschreiben. Am meisten tritt jenes 
Thema in dem Abschnitte XIX fiber die Erlangung des musikalischen 
Kmistiirtheiles zuriick. Aber hier kniipfen wenigstens die Anfangs- 
worte direct an jenes Thema an: El ow tig ^ovXerai fiowrmf^ xalag xal 
xex^i/wrfi)^ Xifyr'&oii, lov aq/aiw anofUfiai<r^(o x^inov, Auch ist nicht unsere 
Ansicht, dass die trififiona avfinotixa sich ihrem ganzen Umfange nach 
lediglich in der Hervorhebung der alten Musik vor der neuen bewegt 
haben, — noch.manche andere der intaTtifit) fiowrtxf} angehorige The- 
mata mogen im weiteren Verlaufe der Gesprachsammlung behandplt 
worden sein. 

2. 

Nachst Aristoxenus ist fiir Plutarch die Schrift des Heraclides 
Pontic'us elgaj'ti^ii Twy iv fiovatxti die Hauptquelle. Aus ihr ist Alles 
entlehnt, was Lysias im ersten und grossem Theile seiner Rede (Ab- 
sclmitt IV — VII) vortragt, mit einziger Ausnahrae des im Anfange des 
5 Capitels aus Alexander Polyhistor parenthetisch eingefugten Satzes. 
Den Nachweis hierfiir kann indess erst der diese Partie naher be- 
sprechende Commentar geben. 

3. 
Der Abschnitt XIII iiber die in Plato's Republik zugelassenen und 
ausgeschlossenen Tonarten, der Absch. XVII von den Neuerungen in 
der Kunst (vielleicht auch der Absch. IX. liber die Entwickelung der 
rhythmischen Formen und XX?) scheinen von Plutarch in eben der- 
selben Weise anderweitig her epitomatorisch aufgenommen zu sein, wie 
die besprochenen Stellen des Aristoxenus und Heraclides Ponticns. 
Woher? lasst sich nicht sagen. Dass der Abschnitt XIII grosstenthf^ils 
aus Aristoxenus stammt, ist schon oben gesagt worden. Aber die Art 
der Entlehnung ist nicht dieselbe wie bei den unter 1 besprochenen 
Aristoxenischen Abschnitten. Denn dort sind unmittelbar von Plutarch 
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die Gvfifwtta ovfiTtojuia excerpirt, in XIII dagegen sind andere Werke 
des Aristoxenus mittelbar benutzt: ein nach Aristoxenus lebender 
Musiker hat ans ihnen geschopft, und die Arbeit dieses spateren, aber 
nicht Aristoxenus selber ist es, den Plutarch hier excerpirt 

4. 

Es bleiben nun noch diejenigen Partien iibrig, welche den Plu- 
tarch selber zum Verfasser haben. Ich glaube dieselben auf folgende 
beschranken zu miissen. 
I. Die Praefatio des ganzen Buches, welche dieses dem An- 

denken von Plutarchs Lehrer Onesikrates widmet, Cap. 1. 
U. Die Einleitungsrede des Onesikrates, Cap. 2. 

ni. XI. Die Anfangs- und Schlussworte des Lysias, Cap. 3. 13. 
Xn. Ueber den Apollinischen Ursprung der Musik in der Rede 

des Soterichus, Cap. 14. 
XV. Die Erlauterung der musikaiischen Zahlen in der Psychogonie 

des Platonischen Timaujs, Cap. 22 — 25. 
XXTI. Schlussworte des Onesikrates Uber die Yerwendung der 

Musik, Cap. 40—42. 
XXIII. Der Epilog des Soterichus, Cap. 43. 44. 

Von den 44 Capiteln, in welche die Schrift de musica nach der 
Eintheilung Wyttenbachs zerfallt, gehoren also, wie man wohl mit 
Sicherheit sagen darf, nur 14 dem Plutarch selber an, die ubrigen 30 
(und dies sind gerade diejenigen, welche die eigentliche Ausbeute liber 
antike Musik geben) hat Plutarch, ohne sich irgendwie bedeutende 
Aenderungen zu erlauben, meist wortlich aus alteren Werken aus- 
gezogen. 

Hiermit erledigt sich, denke ich, diebisher mehrfach aufgeworfene 
und bald mit Ja, bald mit Nein beantwortete Frage, ob die Schrift de 
musica ein Werk des Plutarch sei oder mit Unrecht diesen Titel trage 
und von einem andern Verfasser herrUhre. Es konnte langst nicht un- 
bemerkt bleiben, dass Vieles, von welchem der Verfasser als etwas zu 
seiner Zeit Bestehendem redet, unmoglich der Zeit des Plutarch an- 
gehort haben kann und so war hiermit allerdings die Nothwendigkeit 
geboten, die Frage nach der Authenticitat des Buches aufzuwerfen- 
Mehrere haben sich gegen die Autorschaft des Plutarch, der neueste 
Herausgeber Yolkmann hat sich fiir dieselbe erklart Die wider- 
sprechenden Angaben vereinigen sich dahin, dass allerdings, wie Yolk- 
mann annimmt, Plutarch, der Schiller des Onesikrates, es ist, dessen 
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Hand wir diese Schrift zn verdanken haben. Alles, was darin steht, 
ist Ton Plutarch geschrieben, aber das meiste hat er aus alteren 
Bfichern abgeschrieben, und fur diesen grossern Theil der Schrift 
ist er nicht der Yerfasser, sondern nur der Librarius. Man mag sich 
in der That mit Recht iiber die Sorglosigkeit des Plutarch wundern 
konnen, dass er den beiden Freunden seines Lehrers Onesikrates Aus- 
sagen in den Mund legt, welche ftLr sie durchaus nicht passen, sondern 
nur Sinn haben im Munde des Aristoxenus u. s. w. — so, wenn er den 
Soteiichus sagen lasst, dass vor ihm noch kein Theoretiker auf das 
diatonische und chromatische Tongeschlecht Riicksicht genommen habe 
(Aristoxenus kounte dies freilich von sich sagen) — wenn er denselben 
Soterichus liber einen Zustand der Musik als den zu seiner Zeit be- 
stehenden reden lasst, welcher in die Zeit der Aristoxenus gehort u. s. w. 
Aber unsem Dank miissen wir dem Plutarch grade fiir diese seine Sorg- 
losigkeit zu Theil werden lassen , denn es ist uns viel mehr mit den 
wortlich gegebenen Originalstellen gedient, als wenn sie Plutarch in 
einer fur seine Zeit angemessenen Weise bearbeitet und umgestaltet 
hatte. Plutarch ist nicht unerfahren in der MUsik, wir wissen das 
vor Allcm aus seinen crvfjinoinaidi nqo^UifKaa^ in welchen verschieden- 
artige Punkte der musikalischen Theorie und Praxis beriihrt werden — 
er ist auch, wie sein Buch uber die Psjchogonie zeigt, in der musika- 
lischen Akustik wohl zu Hause : aber immerhin wurden wir in seinem 
BtLcblein bei weitem nicht ein so reiches Material fur unsere Forschung 
finden, wenn er aus den alteren Musikern nur dasjenige excerpirt hatte, 
was er nach. Maassgabe seiner musikalischen Kenntniss zu verstehen 
und in freier Selbstandigkeit zu gestalten im Stande war. 

Yon den eben genannten Schriften des Plutarch verdienen die 
^Untersuchungen beim GastmahP^ etwasnaherherangezogenzu werden, 
jenes nkovragxatdtaTatov aUer Plutarchischen Werke, in welchem mehr 
als in jedem andern seine eigenthiimliche Art und Weise sich darstellt, 
'jenes wahrhaft schone Denkmal der griechischen xadoxa^ad^ia in der 
Kaiserzeit £s kann dasselbe in mehrfacher Beziehung dem Dialoge 
iiber die Musik zur GontroUe dienen. Plutarch sagt zwar nieht aus- 
driicklich, dass er ein Theilnehmer des von Onesikrates am Satumalien- 
feste gegebenen Grastmahls, an welchem jene Yortr3.ge iiber Musik ge- 
halten wurden, gewesen sei, aber es geht dies schon aus der von ihm 
gegebenen Aufzeichnung der dort gefuhrten Redeii und besonders auch 
aus dem Prooemium deutlich hervor. Gar oftmals hat Plutarch Qolchen 
Gastmahlem, bei welchen von wissenschaftlichen und gelehrten pingen 
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eingehend die Rede war, mit beigewohnt, und die Bedeutung, welche 
er gerade dieser geselligen Veranlassung zar Entwickelung von der* 
artigen Erorterangen beilegt, ist so gross, dass er ini spateren Lebens- 
alter seine Erinnerungen an interessante Tischgesellschaften und a^ die 
dort gefuhrten Unterredungen, deren Theilnehmer er war, in einem sehr 
umfangreichen, seinem Freunde Sossius Senecio gewidmeten Werke 
niederlegt. Bald ist es Plutarch selber, der bei sich daheim in Chli- 
ronea oder in seiner Wohnung zu Delphi ein Festmal gibt, bald ist es 
der eine oder der andere aus dem grossen Kreise seiner Freunde and 
Bekannten, bei welchem die Unterhaltung gefuhrt wird. Da berichtet 
er, worfiber man verhandelt, als Senecio ihn einst in Rom zusammen 
mit dem Epikuraer Alexander, mit Sulla und Firmus, oder ein anderes 
Mai in Patr& zu Gaste eingeladen hatte, — wovon man bei Metrius 
Florus mit dem Grramatiker Theon und dem Stoiker Themistius, und 
ein anderes Mai mit SuUa und dem Arzte Athryilatns aus Thasos, 
und wiederum ein andres Mai mit Patrokleas und Soklarus sprach, 
— wordber man sich bei einem Mahle, welches Soklarus in seinem 
Garten bei Athen gegeben, sich unterredete, was bei dem Rhetor 
Glaukias am Mjsterienfeste zu Eleusis, bei dem Musiker Erato am 
Musehfeste zu Athen, bei dem Arzte Philo am Elaphebolienfeste zu 
Hyampolis, oder am Isthmienfeste zu Korinth beim Oberpriester La- 
kanios, wo der Fremdenftthrer Praxisteles und der belesene Rhetor 
Eleutherios so interessante Tischgenossen waren, gesprochen wurde. 
Natiii^ich ist er kein blosser Berichterstatter der bei solchen Veranlas- 
sungen gehaltenen Reden und Gegenreden, er hat hier alles Einzelne 
selber gestaltet and ausgefiihrt, aber nichts desto weniger darf die Zu- 
riickfiihrang der Gesprache auf einzelne bestimmte G«legenheiten und 
Tischgenossen nicht als eine poetische Fiction des Schriftstellers ange- 
sehen werden, wie dies bei einem Platonischen oder Xenophonteischen 
Symposion allerdings der Fall war. Wir haben in den Plutarchischen 
wfjmoaiwta ngo^fifiara die Erinnerungen an wirkliche Thatsachen seines 
Lebens vor uns: die einzelnen Gastmahler sind alle gehalten worden^ 
die dabei genannten Freunde sind wirkliche Personen, die dort leib- 
lich zugegen waren, und was Plutarch sie sprechen lUsst and auch im 
Allgemeinen die Weise, wie er sie sprechen lasst, darin hat er ihrer 
Eigenthiimlichkeit iiberall mit grosser Treue Rechnnng getragen. 

So ist es denn auch gar nicht nothwendig, den scenischen Apparat 
des Plutarchischen Dialogs fiber die Musik Mr. eine Fiction zu halten. 
Wie Onesikrates, so waren auch seine Gaste, der Alexandriner Sote- 
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richus und der „von Onesikrates Unterstiitzung einpfangende" Lysias 
wirkliche Personlichkeiten, und wenn er den einen als technischen 
Musiker, den anderen als musikalisch gebildeten Philosophen hinstellt, 
so wird auch dies dem wirklichen Sachverhalte gemass sein. Wir 
werden auch keinen rechten Grand haben daran zu zweifeln, dass 
wirklich am Feste der Kronia im Hause des Onesikrates von jenen 
beiden Mannern Vortrage iiber Musik gehalten worden sind und dass 
sie wenigstens im Allgemeinen denselben Inhalt und dieselbe Richtung 
batten, wie Plutarch es uns erzahlt. 

£ine der Personlichkeiten unsres Dialogs, namlich der Gastgeliier 
Onesikrates, begegnet uns auch in den avfmoaiaxa nqo^lrnioia, lib. 5, 
cap. -3. 4, und zwar auch hier in der RoUe des Gfistgebers. Als nam- 
lich Plutarch aus Alexandrien nach seiner Vaterstadt Charonea zuruck- 
gekehrt ist, da wird ihm von jedem seiner Freunde der Reihe nach ein 
' festliches Kmpfangsmahl veranstaltet, welches immer so zahlreich an 
Gasten ist, dass vor lauter Larm kein ordentliches Gesprach gefuhrt 
werden kann und die Gesellschaft friih auseinander geht. Der Arzt 
Onesikrates aber hat diesen Uebelstand vermieden: nur ein ausge* 
wahlter kleiner Kreis ist von ihm zum Ehrenmahle Plutarchs einge- 
laden werden, daranter dessen Grossvater Lamprias, der jugendlich 
frische, immer heitere Greis, dessen Lebendigkeit und feine Wissens- 
^e ihn auch bei jenem Gastmahle im Hause des Onesikrates den 
Hauptfaden der Unterhaltung in die Hand nehmen lasst. Aus diesem 
Berichte erfahren wir also, dass Onesikrates in Charonea lebt, und es 
wird wohl keine Frage sein, dass ebenso auch das von ihm an dem 
fconosfeste veranstaltete Gastmahl, an welchem der Dialog uber 
Musik gehalten wird, in Charonea stattgefunden hat. Onesikrates ist 
Arzt, wie die trvfinoaiaxa nqo^lrificna uns belehren. Aber damit steht 
in keinem Widersprache, dass Onesikrates zufolge der Schrift iiber 
Musik ein reges Interesse fur Grammatik und Musik und insbesondere 
fiir das sogenannte qfoavKov fii^og der musikalischen Theoiie hat 
(cap. 44). Und waram kann er, trotzdem dass er Arzt war, nicht 
auf die naideia seines Mitbiirgers und Freundes Plutarch in dessen 
jiingeren Jahren von solchem Einflusse gewesen sein, dass dieser ihn 
„e/u6s didaoicaXog^ nennt, — ohnehin ein Ausdrack, welcher zu Plutarchs 
Zeit nicht sowohl von Lehrer im eigentlichen Sinne, als vielmehr den 
2u verehrenden gelehrten Gonner bezeichnet. Es thut dieser dem 
Onesikrates gegebene Titel der Thatsache, dass Ammonius Sakkas 
der wirkliche und eigehtliche Lehrer des Plutarch ist, keinen Eintrag. 

Westphal, Plutarch iiber die Musik. 5 
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Die zusammen mit Ammonias gefuhrten Tischgesprache der 
ngo^L avfm. sind als Parallele far unseren Dialog von ganz besonderem 
Interesse. Nachdem Ammonius im 3. Buche capi 1. 2 als eingeladener 
Grast bei dem Festmahle erschienen ist, welche der Musiker Ersiton in 
Athen zu Ehren der Musen begeht, treffen wir ihn im 9. und letzten 
Buche als Gastgeber und zwar ebenfalls zur Feier des Mnsenfestes. 
Das ganze 9. Buch hat Plutarch dem Andenken an die Reden, welche 
an jenem Tage im Hause seines Lehrers Ammonius gehalten sind, 
gewidmet. In Ammonius Schule wird Grammatik, Geometrie, Rhe- 
torik und Musik gelehrt, und jede dieser vier Disciplinen ist bei Am- 
monius Festgelage durch eine grosse Zahl der damals in ihr hervor- 
ragenden Mannern vertreten. So z. B. die Grammatik durch Proto- 
genes, Zopyrion, Hylas, Markus; die Rhetorik durch Maximus und 
Sospis u. s. w. — ; wir diirfen annehmen, dass die meisten dieser 
Manner Lehrer an Ammonius' Schule waren. Es sind diese Tischge- 
sprache im 9. Buche der ngo^L avfjin, somit gewissermassen ein Gegen- 
bild der am Eronosfeste bei Qnesikrates gehaltenen Gesprache tiber 
Grammatik und Musik; aber in einer durchaus freieren, kiinstlerischen 
und glanzenderen Weise. In seinem Dialoge iiber Musik versteht es 
Plutarch noch nicht die Berichte der Friiheren in freier Weise zu gestalten. 
Das Meiste, was er dort vortragen werden lasst, sind wortliche Aus- 
ztige aus Aristoxenus und Heraklides Schriften; hier dagegen, bei dem 
Gastmahle des Ammonius, zeigt sich Plutarch auf dem Hohenpunkte 
seines eigenen vielseitigen Wissens und seiner schriftstellerischen Kunst. 
Schade, dass uns gerade der Theil der Unterhaltungen, welcher sich 
auf Musik bezieht, in den Handschriften nicht mehr erhalten ist 
Nachdem der Musiker Erato das Fest mit einem Hymnus eingeleitet, 
soUen nach Ammonius' Anordnurg zuerst die Grammatiker und Mathe- 
matiker, alsdann die Rhetoren und Musiker Themata ihrer Kunst und 
Wissenschaft erortem. (Im dialog, de mus. waren am ersten Tage die 
grammatischen, am zweiten die musikalichen Unterhaltungen gefiihrt 
worden.) Von den musikalischen Problemen wurden z. B. folgende 
beantwortet: Woher riihrt die Dreitheilung der Cantica (wahrschein- 
lich die Stesichoreische Trichotomie)? Wie untersoheiden sich die me« 
lodischen von den symphonischen Intervallen? Woher nihrt die Sym- 
phonic und wie kommt es, dass die Melodie immer den tieferen Ton, 
die gleichzeitige Begleitung den hoheren Ton des Accordes hat? (Bei 
uns Modernen ist es gewohnlich umgekehrt.) Dass diese Fragen auf- 
geworfen, wissen wir aus dem uns erhaltenen Inhaltsverzeichnisse der 
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ngo§liifAata avfinocTMxd; die uns jetzt fehlende Beantwortimg wird sicher- 
lich in einer nicht minder geistvoUen, scharfsinnigen und gelehrten 
Weise wie die der grammatischen ngo^lrifiaja durchgef lihrt worden sein. 
Nur am Ende des Buches jst uns eine musikalische Erortening liber- 
kommen. Nachdem namlich cap. 14 die Tischgenossen den Musen 
ein Trankopfer gebracht und zu Eratons Eitharabegleitung einen 
Hymnus gesungen, und alsdann den jungen Z5glingen des Ammonius 
die Preise ftir ihre Leistungen in der Gyranastik zi]ertheilt worden sind, 
kommt schliesslich die Unterhaltung auf die alte Orchestik. Ammonius 
giebt eine Erklarung der drei hauptsachlichsten orchestischen Momenta, 
der (foguy des (rxvf*(» und der diiSig. Sein Vortrag schliesst mit den 
Worten: ^Aber-nichts ist jetzt in unserer schlechten Musik so tief her- 
abgekommen, als die Orchestik, und es ist jetzt eingetrofFen , was 
%ku8 in bangen Vorahnung gesagt: Ich fiirchte, dass wenn ich gegeu 
die Gotter einen Frevel begehe, ich mir Ehre erwerbe bei den Men- 
schen. Denn die Orchestik hat sich vereint mit einer Art d^r Poesie, 
wie sie dem Gebiete der Venus vulgivaga entspricht, den Bund aber 
mit jener himmlischen hat sie gebrochen, und beherrscht nun die be- 
thorten und sinnlosen Theater, indem sie gleich einem Tjrrannen die 
Musik sich unterthan gemacht hat. In Wahrheit aber hat sie bei alien 
verstandigen und der gottlichen Natur theilhaften Mannern alle Ehre 
verloren.'* 

Ich brauche nicht zu sagen, wesshaib ich diese Schlussworte des 
Ammonius ausgezogen habe, denn es wird sofort ein Jeder erkennen, 
dass sich in ihnen dieselbe Anhanglichkeit an die friihere Weise der 
Mnsik ausspricht, aus welch er die im Dialoge tiber die Musik uns vor- 
geftihrten Erbrterungen hervorgegangen sind. Plutarch ist einer der 
letzten jener Hellenen, welche die Vertreter der alten griochischen 
Bildnng und Humanitat sind, einer der letzten Ankampfer gegen die 
in der Mitte und am Ende der Kaiserzeit hereinbrechende Barbarei. 
So kampft er denn auch, wiewohl vergeblich, gegei^ den Verfall der 
alten musischen Kunst, denn mit dem Aufkommen des Pantomimus 
im Theater war die alte ti/^i fiovmxifi, die in dem engen Bunde der 
Poesie, Musik und Orchestik unter der Suprematie der ersteren (symp. 
probl. 7, 8, 4) bestanden hatte, zu ihrem volUgen Untergange geffihrt. 
Die Klagen des Ammonius sind ganz die namlichen, wie die des Ly- 
sias am Kronienfeste beim Mahle des Onesikrates, und nur darin be- 
steht ein Unterschied, dass Plutarch dasjenige was sein Herz bekiim* 
mert das eine Mai in freier selbststandiger Weise, das andere Mai mit 

5* 
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den Worten des alten Aiistoxenus ausspricht, der an der Grenzscheide 
der klassischen und nachklassischen Kanst stehend, die Musik seiner 
Zeit in ahiilicher Weise angeklagt hatte, wie Plutarch an der Grenz- 
scheide der nachklassischen Zeit und der Barbarei. 

Ist die hiermit gezogene Parallele nun durchaus geeignet, die 
Zweifel an Flutarchs Autorschaft des Dialogs iiber Musik als unberech- 
tigt niederzuschlagen und namentlich auch die Tendenz dieses Buches 
in der den Plutarch auch sonst beherrschenden Stimmung zu motiviren, 
so liisst sich andrerseits doch um so weniger verkennen, dass das un- 
selbststandige Epitomator-Verfahren im Dialoge iiber die Musik mit 
der freien und selbststandigen Stellung, welche Plutarch in Bezug auf 
inusikalische Dinge in den ngo^X, avfm. einnimmt, in einer ganz ent- 
schiedenen DifTerenz steht, die nur dann eine geniigende Losung erhalt, 
wenn wir f(ir beide Werke zwei ganz verschiedene Schriftstellerepochen 
im Leben des Plutarch annehmen. Die ot;/u«. ngo^ hat er in seinem 
reiferen Leben abgefasst (vergL lib. 8. cap. 6, wo Plutarchs jiingere 
Sohne aus dem Theater zuriickkommen), der Dialog iiber die Musik 
muss noch im jugendlichen Lebensalter des Plutarch geschrieben sein, 
wo er zwar schon in der Musik unterwiesen war und ein ricktiges Ver- 
tjtandniss ihrer Geschiohte und ihrer damaligen Stellung hatte, aber bei 
der Wiedergabe eines iiber die Depravation der Musik gehaltenen Ge- 
spraches sich in den meisten Stiicken wortlich an die Quellen anschloss, 
welche die jenen Vortrag haltenden Musiker Soterichus und Lysias 
nicht anders als in einer sehr freien Weise hatten zu Grande legen 
konnen. Vermuthlich ist unser Dialog die friiheste Schrift, welche wir 
von Plutarch besitzen. Sollen wir eine zweite nennen, in der er sich 
in ahnlicher Weise wie dort fast ganz und gar wortlich an^seine Quellen 
angeschlossen hat, ohne dieselben einer freiern Durcharbeitung zu 
unterziehen, so ist dies der nuQafAv^rfioiog ngog ^AnolXavtov y der m 
seiner Manier jedenfalls am nachsten an den diakoYoq negl fiovuimi^ her- 
antritt. 

Denjenigen, welche far unseren Dialog die Autorschaft des Plutarch 
ableugneten, hatte eine Conjectur sehr nahe gelegen, bei welcher die 
handschriftliche Ueberlieferung „/7AovT«^;ifov" neql fiovaixfjg in vollem 
Rechte bestehen geblieben ware, indem sie namlich nicht an Plutarch 
den Vater, sondern an Plutarch den Sohn gedacht hatten, welchem 
jener zugleich mit seinem Sohne Autobulos die Schrift nsgl rtjg «" 
Tifiaioi ipvxo^'oyiag dedicirt hat. Man hatte hierfiir mit Leichtigkeit 
geltend machen konnen, dass gerade die Partie des Dialogs iiber Musik, 
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welche die eigene Arbeit des sonst nur als Compilator erscheinenden 
Verfassers ist, namlich der Abschnitt von den akustischen Zahlen im 
Platonischen Timaus und im Aristoteles ein dem jungeren Plutarch 
wohl bekanntes und gelaufiges Thema ist, wie denn Plutarch der Vater 
in der oben genannten Schrift cap. 29 bezuglich jener „a(w^fic5v" sagt 
^ne^l m bI xal nolXa^iq agrpioatB xal noXkolg ivteievxrixttTB Io^ok; xcu f'gafifia- 
(HVj oi xBigar icni xafis ^nxicag dieX&Biv, TtQoeU'd-ifASvog to tov nlarcjyog^, 
Der gleichnamige Sohn wiirde alsdann in Beziehung auf die musische 
Kiinst genau auf demselben Standpunkte stehend, den der Vater zu 
Folge der Schlussworte des Ammonius in deo ngo^X, av/An. einnimmt, 
namlich in ein em feindlichen Gegensatze zu der Musik seiner Zeit und 
im Geiste seines Vaters den Dialoge (iber Musik compilirt haben, und 
der Onesikrates, in dessen Hause dies Gesprach gehalten sein solh 
wurde nicht der didaaxalog des alteren Plutarch, den er ngo^X. avfin. 
lib. 5. cap. 3. 4 bei sich zu Gaste hat, sondern des jiingern Plutarch 
sein. Aber nach dem oben Gesagten fehlt einer solchen Conjectur alle 
Berechtigung ; denn mit welchem Rechte diirfen wir, um den alten 
Plutarch von dem Vorwurfe einer allzuweit getriebenen Compilation 
znbefreien, denselben Vorwurf seinem Sohne auf burden, der nur doch . 
zu einem Urtheile fiber seine etwaigen schriftstellerischen Leistungen 
nicht die mindeste Handhabe bietet? 



Deutsche Uebersetzung. 
I. Vorwort. 

1 Die Gattin Phokions des Rechtschaffenen sagte, ihr Schmuck be- 
stehe in den Kriegsthateri ihres Mannes. Mein Schmuck, denk ich, 
und nicht bloss der meinige, sondern zugleich der aller meiner Ge- 
nossen besteht in dem Eifer meines Lehrers um die Wissenschaft. Die 
glanzendsten Thaten der Feldherren schaffen ja, wie wir wissen, nur 
Rettung aus augenblicklicher Gefahr, mogen sie nun bloss einer Schaar 
von Kampfern, oder einer Stadt, oder gar einem ganzen Volksstamme 
zuGute kommen, aber noch niemals haben sie die Kiinipfer, dieBiirger 
4er Stadt, die Stammesgenossen besser gemtwjht. Die geistige Bildung 
dagegen gereicht als Grundlage des Gliickes und Quelle der Weisheit 
nicht bloss dem Einzelnen, nicht bloss einer Stadt, einem Volksstamme, 
sondern dem ganzen Menschengeschlecht zum Heile. In demselbcn 
Maasse nun, wie die geistige Bildung forderlicher ist als alle Kriegs- 
thaten, in demselben Maasse sind die Bestrebungen um wissenschaft- 
liche Bildung der Erinnerung werth. 

II. £ingangs-Rede des Onesikrates. 

2 Am zweiten Tage des Kronos-Festes hatte namlich der edle Onesi- 
krates musikkundige Manner zum Festmahle geladen, den Alexandriner 
Soterichus und den Lysias, der mit einigen anderen von ihm durch eine 
Pension untersttitzt wurde. Nachdem die gesetzlichen Opfer darge- 
bracht waren, sprach er folgende Worte: 

Dem Ursprunge der menschlichen Stimme nachzuforschen , ihr 
Frennde, das passt nicht zu unserem jetzigen Trinkgelage, denn es ist 
das einf* Untersuchung, welche einer enthaltsameren Mnsse bedarf. Aber 
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da die ]iervorragendsten Grammdtiker die Stimme definiren als die dem 
Ohre wahrnehmbare Luftschwingung, und da wir uns gestem gerade 
mit der Grammatik als der Kunst, die Laute der Stimme 'durch Schrift- 
zeichen zu versinnlichen und der Erinnerang aufzubewahren beschaf- 
tigt haben, so wolien wir sehen, welche von den in den Bereich der 
Stimme gehorenden Kiinsten nach der Grammatik die nachste Stelle 
einnimmL Dies ist, denk ich, die Musik. Denn eine fromme Pflicht 
ist es fur die Menschen, die Gotter, die allein ihnen die artikulirte 
Stimme verliehen haben, mit Lobliedem zu preisen. Das spricht auch 
Homer in den Versen aus, in welchen es heisst: 

Jene versohnten den Gott mit Gesang von Morgen bis Ab^nrf, 
singend den lieblichen Paan, die Sohne der edlen Achaer, 
preisend den Fernhintreffer : er lauschte dem Liede mit Freuden. 

Wohlan denn, ihr begeisterten Anhanger der Musik, bringt den 
Freunden in Erinnerung, wer es war, der zuerst die Musik aufbra^te, 
was im Fortschritte der Zeit fiir ihre Weiterentwicklung getban wurde, 
wer. unter denen, die sich ihr widmeten, die beriihmtesten Meister 
waren, und dann auch, zu wie vielen und mancherlei Zwecken sie 
forderlich ist. 

Vortrag des Lysias. 

in. Qnellen der Musik -Geschiclite. 

' Also redete der Lehrer. Dann nahm Lysias das Wort und sprach: 
Du bringst, o trefflicher Onesikrates, eine von vielen besprochene 
Untersuchung in Anregung. Denn die meisten Platoniker und die 
ersten unter den Philosophen der Peripatetischen Schule sind eifrig 
bemfiht gewesen, Werke iiber die alte Musik und tlber den Verfall 
derselben abzufassen, und auch von den Grammatikem und Harmo- 
nikem sind die auf der Hohe der Bildung stehenden in dieser Be- 
ziehung eifrig thatig gewesen. So entsteht ienn freilich vielfache 
Discrepanz unter den Autoren. 

IV. Die mythische Zeit. 

Heraklides sagt in seiner Schrift liber die Musik, den Gesang 
zur Kithara und die Composition kitharodischer Gesange habe zuerst 
Amphion erfunden, der Sohn des Zeus und der Antiope, indem der 
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Vater ihm die Kunst gelehrt habe. Die Gewahr hierfur ist ihm die in 
Sikyon liegende Chronik, nach welcher er die Priesterinnen in Argos 
und die Gom{fonisten und die Musiker auffuhrt. 

Zu derselben Zeit, sagt er, habe auch Linos aus Euboa Klage- 
lieder, Anthes aus Anthedon in Bootien Hymnen, Pieros aus Pierien 
Lieder, die sich auf die Musen bezogen, componirL 

Auch Philammon der Delpher habe in Liedem die Geburt der 
Leto, der Artemis und des Apollon dargestellt, und habe zuerst Chore 
um das Heiligthum in Delphi aufgestellt. 

Thamyris aber, Thrakischen Stammes, habe wohltonender und 
klapgreicher als alle damaligen Sanger gesimgen, so dass er sich den 
Musen zu einem musikalischen Agon gestellt habe. Er hat, so wird 
berichtet, den Kampf der Titanen gegen die Gotter besungen. 

Es sei auch Demodokos aus Kerkyra ein alter Musiker gewesen, 
welcher die Zerstorung Ilions und Aphrodites und Hephaistos' Hochzeit 
gemacht habe. Ferner habe Phemios aus Ithaka die Riickkehr der mit 
Agamemnon von Troja Zuriickkommenden besungen. 

Der Liedertext der vorher genannten sei keine Prosa und nicht 
unmetrisch gewesen, sondem es habe sich damit verhalten wie mit den 
Werken des Stesichorus und der alten Melopoioi, welche epische Ge- 
dichte verfassten und diesen Melodien hinzufiigten. 

V. Die alte Kitharodik und Aulodik. 

Die Nomoi des Terpander, des Klonas und Polymnastus. 
Die Componisten der Npmoi. 

Denn auch Terpander, so berichtet Heraklides, fugte als Componist 
kitharodi-scher Nomoi seinen eigenen oder Homers Hexametern fur 
jeden einzelnen Nomos Melodien hinzu und sang dieselben in den 
Agonen. Terpander, heisst es weiter bei Heraklides, sei auch der 
erste gewesen, welcher den einzelnen kitharodischen Nomoi bestimmte 
Namen gab. 

In ahnlicher Weise wie Terpander sei Klonas, der erste welcher 
die aulodischen Nomoi und die Prosodien aufgebrftcht habe, ein 
Componist von Elegien und Hexametern gewesen. — Auch Polym- 
nastus der Eolophonier, der nach Klonas gelebt, habe in derselben 
Gattung der Musik gearbeitet. 
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Die einzelnen Nomoi. 

4 Die Nomoi dieser beiden zuletzt genannten Componisten waren 
aulodische, o treflTllcher Onesikrates: der Nomos Apothetos, der 
Elegos, der Komarchios, der Schoinion, der Kapion, der Epikedeios 
nnd der Nomos Trimeres. — In spaterer Zeit wurden die sogenannten 
Polymnasteia erfunden. 

Die kitharodischen Nomoi wurden viel friiher als die aulo- 
dischen durch Terpander festgestellt ; er war der erste, welcher die 
kitharodischen zuerst mit besonderen Namen benannte: Nomos Boio- 
tiosnnd Aiolios, Trochaios und Oxys, Kepion und Terpandreios; auch 
Ideas ein Nomos „Tetraoidios'*. Auch kitharodische Prooimien sind 
von Terpander componirt. Dass die alten kitharodischen Nomoi aus 
Hexametem bestanden, davon legt Timotheus einen Beweis ab. Seine 
ereten Nomoi trug er namlich so vor, dass er dithyrambische Phra- 
scologie und episches Metrum vereinte, um nicht gleich Anfangs als 
Uebertreter der alten musischen Kunstnormen zu erscheinen. 

Personlichkeit und Zeitalter der Componisten. 

Terpander scheint in der Eunst der Kitharodik einen grossen 
Ktif gehabt zu haben; denn es steht verzeichnet, dass er viermal hinter- 
einander an den Pythien gesiegt. Der Zeit nach ist er sehr alt Dass 
er namlich alter als Archilochus ist, zeigt Glaukus aus Italien in seiner 
Schrift iiber die alten Componisten und Virtuosen, denn er sagt, dass 

5 er nach denen, welche die ersten Auleten waren, der zweite sei (Alexan- 
fc Polyhistor in seinem Werke iiber Phrygien sagt : Olympus babe zu- 
erst die lustrum en talmusik zu den Hellenen gebracht, sodann auch die 
Idaischen Daktylen; Hyagnis habe zuerst auf dem Aulos gespielt, dann 
lessen SohnMarsyas, dann Olympus); nachgeahmt aber habe Terpander 
die Hexameter Homers, die Melodien des Orpheus, Orpheus aber scheint 
keinem nachgeahmt zu haben, denn vor ihm waren bloss Auleten vor- 
handen, zu denen die Weise des Orpheus in keiner Beziehung steht. 

Elonas, der Componist der aulodischen Nomoi, welcher um 
weniges spater als Terpander lebte, war nach demBerichte der Arkader 
ein Tegeate. Nach Terpander und Klonos hat, wie berichtet i^^ird, 
Archilochus gelebt Andere unter den Geschichtsschreibern sagen, dass 
Ardalos der Trozenier fruher als EQonas die aulodische Mnsik aufge- 
bracht habe. — Auch Polymnestus sei ein [aulodischer] Componist ge- 
wesen, der Sohn des Kolophoniers Meles; er habe die Nomoi Polym- 
nestos und Polymneste componirt. 
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Nachtragliches. 

Vom Klonas berichten die Verfasser der Anagraphai, dass er den 
Noraos Apothetos und Schoinion componirt habe. — Des Polymnastus 
gedenken auch die Lieder-Componisten Pindar und Alkman. 

Einige der von Terpander componirten kitharodischen Nomoi 
soUen von dem alten Philammon dem Delpher herstammen. 

Die Terpandriden. 

6 Im Ganzen blieb die Terpandrische Kitharodik sogar bis zur Zeit 

des PhrTnis eine durchaus einfache. Man durfte namlich in alter Zeit 
nicht in der heutigen Manier Kitharodien machen und weder in den 

Tonarten noch in den Rhythmen eine Metabole eintreten lassen 

Denn in den Nomoi hielt man fiir einen jeden die ihm eigenthfimliehe 
Transpositionsstufe fest. Eben daher fiihrten diese den Nam en « Nomoi ^; 
denn ^ Nomoi *^ wurden sie genannt, weil es nicht verstattet war, in 
jede tibliche Transpositionsstufe .... uberzugehen. 

Denn nachdem sie den Gottem, welchen sie wollten, ein Opfer 
gebrachty gingen sie sogleich zur Poesie Homers oder anderer Dichter 
iiber. Dies erhellt aus Terpanders Prooimiep. 

Auch die Form der Kithara wurde zuerst nach Kapions, Terpan- 
ders Schiller, Erfindung eingerichtet Sie wurde Asias genannt, weil 
sich die in Asien wohnenden Lesbische^ Kitharoden ihrer bedienten. 

Als der letzte Lesbier soU der Kitharode Perikleitos an den Kar- 
neen gesiegt haben. Nach seinem Tode, sagt man, horte fiir die Lesbier 
die unmittelbare Diadoche in der Kitharodik auf. Einige glauben irriger 
Weise, dass Hipponax zur Zeit des Terpander gelebt habe. Vielmehr 
scheint sogar Perikleitos alter als Hipponax zu sein. 

VI. Die alte Auletik. 

7« Nachdem wir zugleioh die alten aulodischen und kitharodischen 

Nomoi beleuchtet haben, wollen wir auf die auletischen Nomoi iibei^ 
gehen. Der oben genannte Olympus, ein Aulet aus der Phiygischen 
Schule, soil einen auletischen Nomos auf Apollo, den sogenannten 

7^ Polykephalos, componirt haben. £r war namlich ein Liebling des 
Marsyas, und nachdem er die Auletik von ihai gelemt, brachte er 
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die im harmonischen Tongeschlechte gehaltenen Nomoi nach Hellas, 
deren sich jetzt die Hellenen an den Fasten der Gotter bedienen. 
Andere sagen^ der Nomos Polykephalos sei ein Werk des Krates, 
der ein Schiller des Olympus war. Pratinas sagt, es sei der Nomos 

T^'von dem jungeren Olympus componirt. Dieser jungere Olympus soil 
einer von den Nachkommen des ersten Olympus, Marsyas' Sohnes 

'''sein, der die Nomoi auf die Gotter componirt habe. Den Nomos 
Harmatios aber soil der alte Olympus, der Schiller des Marsyas com- 
ponirt haben. Marsyas soil nach Einigen Masses geheissen haben, nach 
Anderen aber nicht Masses ^ sondem Marsyas ; es sei derselbe ein Sohn 
des Hyagnis , des ersten Erfinders der auletischen Kunst Dass aber 
Olympus der Componist des Nomos Harmatios ist, kann man, denk' 
ich, aus der Schrift des Glaukus iiber die alten Componisten ersehen, 
80 wie ferner auch dies, dass Stesichorus von Himera sich weder an 
Orpheus, noch an Terpander, noch an Archilochus, noch an Thaletas 
angeschlossen hat, sondern vielmehr an Olympus, indem er sich des 
Harmatios Nomos und der Dactylen-Formbediente, von welch er Einige 
sagen, dass sie aus d^m Nomos Orthios heriibergenommen sei. Andere 
sagen, der in Rede stehende Nomos sei von den Mysern erfunden, denn 

^einige alte Auleten seien Myser gewesen. Es gibt auch noch einen 

. anderen alten Nomos, genannt Eradias, von dem Hipponax sagt, 
dass ihn Mimnermus auf dem Aulos vorgetragen. 



Vn. Die Begrtinder der zweiten musischen Katastasis. 

»• Die erste Feststellung der musischen Eunstnormen ist in Sparta 
geschehen und zwar durch Terpander. Die zweite ist vorzugsweise auf 
folgende Meister zuriickzuffihren : Thaletas von Gortyn, Xenodamus 
von Kythere, Xenokritus den Lokrer, Polymnastus den Kolophonier 

und Sakadas den Argiver 

denn nachdem diese die musikalischen Normen fiir das Gjrmnopadien- 
fest in Sparta eingefiihrt hatten, sollen auch fur die Apodeixeis in 
Arkadien und fiir die Endymatia in Argos die musikalischen Kunst- 
normen festgesetzt sein. 

Thaletas, Xenodamus und Xenokritus und deren Nachfolger 
waren Componisten von Paanen. 

Polymnastus und seine Nachfolger waren Componisten der so- 
o;enannten Orthioi. 
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Sakadas und seine Nachfolger waren Componisten von Elegien. 
8^ Anfangs namlich tnigen die Auloden melodisirte Elegien vor, wie aus 
der Panathenaen-Schrift iiber den musischen Agon hervorgeht, und so 
hat auch Sakades der Argiver Lieder und melodisirte Elegien gemacht. 
Er war aber auch ein trefflicher Componist auletiseher Nomoi und es 
steht verzeichnet, dass er dreimal in den Pythischen Spielen gesiegt 
hat. Auch Pindar erwahnt seiner. Zur Zeit des Polymnastus und des 
Sakadas gab es drei Tonarten, die Dorische, Phrygische und Lydische; 
in jeder dieser drei Tonarten soil Sakadas eine Strophe componirt und 
durch den Chor als Didaskalos zur Auffiihrang gebracht haben, die 
erste Strophe Dorisch, die zweite Phrygisch, die dritte Lydisch, und 
dieses Wechsels wegen soil jener Nomos „Trimeres** genannt worden 
sein. In der Sikyonischen Anagraphe iiber die Componisten ist Klonas 
als Erfinder des Nomos Trimeres aufgezeichnet. 

9b Vom Xenodamus sagen Andere, dass er gleich Pratinas ein Com- 

ponist von Hyporchemata, aber nicht von Paanen gewesen sei. Auch 
wird von Xenodamus selber eine Composition erwahnt, welche offenbar 
ein Hyporchema ist. Auch Pindar hat in dieser lyrischen Gattung ge- 
arbeitet. Die Werke Pindars konnen darthun, dass ein Unterschied 
zwischen Paan und Hyporchemata besteht, denn Pindar hat sowohl 
Paane wie Pyporchemata gemacht. 

10 Auch Polymnastus hat aulodische Nomoi componirt. In dem 

Orthios hat er die enharmonische Melopoie angewandt, wie die Har- 
moniker sagen; genau aber konnen wir es nicht behaupten, denn die 
alten (Historiker) erwahnen nichts davon. 

Auch bei Thaletas dem Exeter bezweifelt man, ob er ein Com- 
ponist von Paanen sei. Denn Glaukus, indem er behauptet, dass Tha- 
letas nach Archilochus gelebt habe, sagt von ihm, dass er die Lieder 
des Archilochus nachgeahmt, aber sie weiter ausgedehnt und den Paon 
epibatus und kretischen Rhythmus in die Melopoie eingefiihrt habe, 
Rhythmen, die weder Archilochus, noch Orpheus, noch Terpander an- 
gewandt, sondem welche Thaletas aus der Auletik des Olympus ent- 
lehnt habe und so ein trefflicher Componist geworden sei. 

VomXenokritus, der den Italischen Lokrem angehort, bezweifelt 
man, ob er ein Paanen -Componist war. Denn man sagt, dass er ein 
Componist von heroischen Stoffen mit .... gewesen sei, weshalb Einige 
seine Werke Dithyramben nennen. Dass Thaletas der Zeit nach alter 
als Xenokritus war, sagt Glaukus. 
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Vni. Erfindung der Enharmonik. 

Vom Olympus nehmen die Musiker an, wie Aristoxenus sagt, dass 
er der Srfinder des enharmonischen Tongeschlechtes sei, denn vor ihm 
seien alle Corapositionen diatonische oder chromatische gewesen. Sie 
denken sich, dass diese Erfindung folgendermassen vor sich gegangen 
sei. Als Olympus sich im diatonischen Tongeschlechte bewegte 
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nnd die Melodie ofters nach der diatonischen Parhypate f hinfuhrte, 
bald von der Paramese h aus, bald von der Mese a und dabei die 
diatonische Lichanos g unberuhrt liess, 
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da merkte er die Schonheit des Ethos, und indem er die nach dieser 

Analogic aufgestellte Tonleiter bewunderte und sich aneignete, compo- 

nirte er in derselben Melodien dorischer Tonart. Er habe namlich 

weder die der Diatonik, noch die der Chromatik eigenthiimlichen Tone 

beriihrt, noch auch die der (spateren) Enharmonik. Das seien nun 

die Anfange der enharmonischen Compositionen. Denn sie stellen als 

den Anfang der enharmonischen Compositionen die Opferspende-Melo- 

die hin, in welcher keine der Tetrachordeintheilungen die den drei 

^^^ Tongesohlechtern eigenthiimlichen Tone darbietet. Das enharmonische 

Pfknon neben der Mese, dessen man sich jetzt bedient 

Synemmenon 

g -2 g Z 

« 'S «s « 

S H ^ SZ3 

e f g a d b (c) ^ d 
Pyknon 

scheint nicht von dem genannten Componisten herzuriihren. Es lasst 
sich das leichter einsehen, wenn man einen Auleten nach archaischer 
Weise vortragen hort, denn ein solcher verlangt, dass auch das auf die 
Mese folgende Halbtonintervall a b ein unzusammengesetztes sei (kein 
zusammiengesetztes a d b). Solcher Art seien nun die Anfange der en- 
harmonischen Compositionen. Spater aber sei das Halbtonintervall 
(durch den in der Mitte angenommenen Viertelton S) zertheilt, sowohl 
in den Lydischen wio in den Phrygischen Compositionen. Olympus 
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aber stellt sich als Forderer der Kunst dar, indem er eine bei den 
Friiheren noch nicht vorhandene und noch unbekannte Kunstform ein- 
gefuhrt hat und Begriinder des schonen Stiles Hellenischer Musik ge- 
worden ist. 

EL Erfindung neuer Rhythmen, 

12 Auch iiber die Rhythmen gibt es eine Ueberlieferung. Denn 
Arten und Unterarten der Rhythmen wurden hinzuerfunden, auch neue 
Arten der Metropoien und Rhythmepoien. Zuerst namlich fuhrte die 
(rhythm ische) Neuerung des Terpander eine schone Weise in die 
musische Kunst ein. Dann wandte nach der von Terpander auf- 
gebrachten Weise Polymnastus eine neue an, doch so, dass auch 
er am schonen Stile festhielt. Ebenso auch Thaletas und Sakadas, 
denn auch diese waren treffliche Meister in der Rhythmopoie, die 
den schonen Stil nicht verliessen. Es gibt auch eine Neuerung des 
Alkman und des Stesichorus, die ebenfalls nicht vom schonen Stile 
sich entfernten. 

X. Die Neuerungen der modernen Musiker. 

Krexos aber und Thimotheus und Philoxenus und ihre Zeit- 
genossen streben in unwurdiger Weise nach Neuem, indem sie sich 
dem Stile hingeben, der dem grossen Publikum gefallt und jetzt der 
Agonen-Preis-Stil genannt wird. Das Resultat ist, dass Beschrankung 
der Tone, Einfachheit und Wiirde der Musik durohaus der alten Zeit 
angehort. 

XL Schluss. 

13 Ich habe nun nach meinem Vermogen iiber die friiheste Musik 
und ihre friihesten Erfinder und von welchen Meistem sie im Verlaufe 
der Zeit durch neue Kunstformen bereichert wurde gesprochen und will 
nun den Vortrag beenden und ihn dem Freunde Soterichos iibergeben, 
der sich nicht bloss mit Musik, sondern auch mit den iibrigen freien 
Kiinsten und Wissenschaften eifrigst beschaftigt hat. Denn ich selber bin 
vorwiegend nur in dem eigentlich technischen Theile der Musik bc- 
wandert 

14 Mit diesen Worten beendete Lysias seinen Vortrag, und Soterichos 
redete alsdann etwa Folgendes. 
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Vortrag des Soterichos. 

Xn. Apollinischer Ursprung der Miisik. 

Es ist eio wiirdiger und den Gottern hochst wohlgeialliger Kunst- 
zweig, edier Onesikrates, iiber den zu sprechen du uns aufgefordert 
hast. Ich zolle nicht nur der Einsicht des Lehrers Lysias meinen Bei- 
faQ^sondem auch der genaaen Kenntniss, die er in Betreff der Erfinder 
der altesten Musik und der Schriftsteller iiber diesen Gegenstand an 
den Tag gelegt hat, und erlaube mir nur die Bemerkung, dass er sich 
in seiner Darstellung ausschliesslich an die vorhandeneu Verzeichnisse 
gehalten hat. Meines Erachtens kennen wir nicht einen Menschen als 
Eifinder der Gaben der Musik, sondern einen mit alien Vorziigen ge- 
idunackten Gott, den Apollo. Nicht eine Erfindung d^s Marsyas oder 
Olympus oderHyagnis, wie Manche glauben, ist der Aulos, nicht bless 
die Kithara ist ein Geschenk ApoUos, nein, der Gott ist Erfinder des 
Anlos- und des Kithara - Spieles zugleich. Den Beweis liei'ern die 
Chore und Opferfeste, die man dem Gotte unter Begleitung der Anloi 
aoffahrte, wie unter Anderen namentlich Alcaus in einem seiner Hymnen 
bezengt. Auch halt sein Standbild in Delos in der rechten Hand einen 
Bogen, in der linken die Chariton, deren jede ein musikalisches Instru- 
ment in den Handen hat: die eine die Lyra, die andere Auloi, die 
mittlere halt eine Syrinx an ihren Mund. Das ist nicht bloss meine 
Behanptung, sondern Antikles und Istros geben es in ihren Schriften 
iiber die Gottererscheinungen ausdriicklich an. Das Standbild aber ist 
so alt, dass seine Urheber, wie es heisst, „zu den redenden Menschen'* 
aus der Zeit des Herakles gehoren. Auch den Knaben, der den Lorbeer 
aus Tempe nach Delphi tragt, begleitet ein Aulete, und die Weih- 
geschenke der Hyperboreer soUen von Alters her unter Begleitung von 
Auloi, Syringen und der Kithara nach Delos gebracht sein. Andere 
sagen, der Gott habe selbst den Aulos geblasen, wie der treflfliche 
Lyriker Alkman bezeugt, und Korinna lasst den Apollo sogar von 
Athene Unterricht in der Auletik empfangen. Verehrungswiirdig also 
in jeder Weise ist die Musik, da sie eine Erfindung der Gotter ist. 

xni. Beschrankung der musikaUschen Kanstfonaen 
bei Plato. 

15 Die Alten haben sich nun auch in der Musik wie in alien ihren 

iibrigen Kunsten von der Riicksicht auf das WiirdevoUe leiten lassen, 
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wahrend die Modernen die Wiirde der Kunst aus den Augen lassend 
an Stelle jener kr&ftigen , himmlischen und den Gottem wohlgefUl- 
ligen eine entnervte und tiradenhafte Musik auf die Biihne bringen. 
Darum ist *auch Plato im dritten Buche seiner Politik iiber eine solche 
Musik von Unwillen erfuUt. 

Die (syntono-) lydische Tonart 



^l.ii'^ff'i 



verwirft er wegen ihrer zu hohen Tonlage und weil sie fur Elage- 
melodien geeignet ist. So soil auch ihr erster Ursprung ein threno- 
discher gewesen sein. Denn Aristoxenus sagt in seinem ersten Buche 
iiber die Musik, dass zuerst Olympus einen Threnos auf Pytho in 
Lydischer Tonart fiir das Aulosspiel gesetzt habe. Einige nennen den 
Anthippos als den Erfinder derselben, Pindar sagt in seinen Paanen, 
dass Anthippos zuerst bei der Hochzeit der Niobe den Chor ein lydi- 
sches Lied habe singen lassen. Andere fiihren die Lydische Tonart auf 
Torebos zuriick, wie Dionysios lambos berichtet. 
16 Auch die Mixolydische Tonart 



m 
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hat etwas Schmerzvolles und eignet sich deshalb fiir die Tragedian. 
Aristoxenus sagt, dass die Mixolydische Tonart durch Sappho erfunden 
sei, von v^elcher sie die Tragiker entlehnt und mit der Dorischen ver- 
eint batten, da diese einen grossartigen und wiirdevoUen, jene einen 
wehmiithigen Character habe, beide Gegensatze aber in der Tragodie 
vereint seien. In seinen geschichtlichen Commentaren iiber Musik aber 
sagt Aristoxenus, dads der Aulete Pythokleides der Erfinder der Mixo- 
lydischen Tonart sei, weiterhin aber habe dann wieder der Athener 
Lamprokles gefunden, dass die Mixolydische Scala nicht an derjenigen 
Stelle die Diazeuxis hat, wo dies fast Alle annahmen, sondern viel- 
mehr im hochsten Intervalle der Scala, und demzufolge habe er die 
Mixolydische Scala in ihrer jetzt iiblichen Form von der Paramese bis 
zur Hypate hypaton hergestellt. 
Die Epaneimene Lydisti 
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welche in ihrem Character der Mixolydischcn entgegengesetzt » dagegen 
mit der lastischen Tooart 



ji' ^J^^^-iii^ 



verwandt ist, soil von dem Athener Damon erfiinden sein. 
17 Da von diesen vier Tonarten die erste und zweite zu wehmiithig, 

die dritte und vierte zu ausgelassen ist, so hat sie Plato verworfen und 
die Dorische (und Hypodorische) Tonart 

Dorisch. Hypodorisch. 
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als die fur kampfesmuthige und gesittete Manner geeignete Tonart vor- 
gezogen, obwohl es ihm, wie Aristoxenus im zweiten Buche seiner 
nmsischen Commentare sagt, sicherlich nicht unbekannt war, dass auch 
in jenen Tonarten manches . liegt, was dem Gedeihen der Staaten for- 
derlieh ist; war ja doch Plato, der den Athener Drako und den Akra- 
gantiner Metellus gehort hatte, in der musischen Knnst wohl bewandert. 
Doch weil, wie gesagt, in der Dorischen Tonart ein besonders wiirde- 
voller Character liegt, so hat er diese vorgezogen. Wohl wusste er, 
dass viele Dorische Parthenien von Alkman, Pindar, Simonides und 
Bakchylides componirt sind, und dass auch Prosodien und Paane und 
frnher sogar auch Klagegesange der Buhne und bestimmte erotische 
Compositionen in Dorischer Tonart gesetzt sind. Doch geniigten ihm 
die Compositionen auf Ares und Athene und die Spondeia. 

Auch in Bezug auf die Lydische und lastische Tonart war er nicht 
unerfahren, denn er wusste, dass sich die Tragodie derselben bedient. 

IIV. Beschrankung der musikalischen Kunstformen 
bei alteren und neueren Musikern. 

18 Auch die alten Musiker haben sammtlich von alien Tonarten , ob- 

wohl ihnen dieselben keineswegs unbekannt waren, nur einige an- 
gewandt. 

Denn nicht Unkenntniss war bei ihnen der Grund eines so be- 
schrankten Umfanges und so geringen Tpngebietes, uud nicht aus Un- 
wissenheit haben Olympus und Terpander und ihre Nachfolger fur die 

Westphal, Plutarch iibcr die Muaik. 6 
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ebengenannten Eigenthumlichkeiten eine Vorliebe gehabt iind Viel- 
tonigkeit und Mannigfaltigkeit verschmaht. Dies geht aus den Compo- 
sitionen de's Olympus und Terpander und der demselben Stile Folgen- 
den hervor. Denn bei ihrerTonbeschrankung und Einfachheit zeichnen 
sie sich so ^ehr vor den form- und tonreichen Compositionen aus, dass 
die Manier des Olympus fur Niemand erreichbar ist und dass er die in 
VieltSnigkeit und Vielformigkeit sich bewegenden Componisten weit 
hinter sich zuriicklasst. 
19 Dass aber die Alten sich nicht aus Unkenntniss beim Tropes 

spondeiazon [fur die Melodic] der Trite c enthielten, 

Hypate bypaie ^^^^^''''^ ^ese ^««; Trite ^'^^ Ncte^ 
e f g a h c d , e 

das geht aus ihrer Anwendung dieses Tones fiif die Begleitung hervor, 
denn sie wiirden ihn nicht als symphonischen Accordton (Quinte) zur 
Parhypate (/) gebrauchen, 

zt Begleitungston, 



i 



r 



Melodieton. 



wenn sie ihn nicht anzuwenden wiissten. Offenbar hat die Schbnheit 
des Eindrucks, welcher im Tropos spondaikos durch Nichtanwendung 
der Trite (c) entsteht, ihr Gefiihl darauf gefuhrt, die Melodic [mit 
Uebergehung der Trite c] auf die Paranete (rf) hiniiberschreiten zu 
lassen. ' 

Ebenso verhalt es sich mit der Nete (e). Denn auch diesen ge- 
brauchten sie in der Begleitung als diaphonischen Accordton (Secunde) 
zur Paranete (rf) und als symphonischen Accordton (Quinte) zur 
Mese (fl), 

J^ II — * — 11 BegleituDgston. 
' 'I r— -H Melodieton. 



^ 



fiir die Melodie aber erschien er ihi^en im Tropos spondaikos nicht 
passend. 

Und nicht bloss die beiden genannten Tone (c und d) haben sic 
in dieser Weise verwandt, sondern auch die Nete des Synenimenon- 
Systemes, 

Synemzuenon 

Hypate j^^J^;^ Lichanos Mese Trite ^^^J* Nete 
k c d e f g a 



Vortrag des Soterichos. * 47 

denn in der Begleitiing gebrauchen sie die Nete synemmenoD (a) als 
diaphonischdn Accordton zur Paranete (g^ Secunde) und zur Parhypate 
(c, Sexte)^ und als 83niiphoni8chen Accordton zur Mes^ (c, Quarte) und 
zurLichanos (rf, Qtdnte): 

Begleitungston. 
•^ I ?~~ Mclodieton. 

doch wenn ihn einer als Melodieton angewandt hatte, uber den wtirde 
man sich wegen des durch diesen Ton bewirkten Ethos geschamt 
haben. Auch .die Phtygischen Compositionen beweisen, dass jener 
Ton (die Nete synemmenon a) dem Olympus und seinen Nachfolgern 
nicht unbekannt war, denn sie wandten ihn nicht bios in der Beglei- 
tung an, sondern gebrauchten ihn in den Metroa und einigen anderen 
Phrygischen Compositionen auch fiir die Melodie. 

Auch in Beziehung auf die Tone des Hypaton-Tetrachordes 

Hypaton 



Hyp. Parh. LIch. I Hyp. Parh. Lich. Mese Param. Trite Paran. Nete 
Hcd\efga h c d e 

ist es klar, dass man sich dieses Tetrachordes fur die dorischen Com- 
positionen nicht aus Unkenntniss enthielt, denn bei den tibrigen Ton- 
arten verwandte man dieselben, sicherlich also kannte man sie, aber 
aus sorgsamer Scheu fiir das Ethos enthielt man sich derselben bei der 
donschen Tonart, vor deren ch^racteristischer Schonheit man Ehr- 
farcht trug. 
20 Etwas Aehnliches findet sich auch bei den Tragodien-Compo- 

nisten. Das chromatische Tongeschlecht und der dazu gehorige Rhyth- 
mus wird nS-mlich bis jetzt von der Tragodie noch nicht angewandt, 
[wohl aber die Enharmonik], wiihrend es doch in der Kitharistik, 
obwohl diese um viele Menschenalter alter ist, von Anfang an ge- 
braucht wurde. Dass aber das Chroma alter ist als die Enharmonik, 
steht fest ,• freilich muss man den Ausdruck „alter" im Hinblicke auf die 
Beanlagung der menschlichen Stimme und auf die Anwendung ge- 
brauchen, denn was das Wesen der Tongeschlechter an sich betrifft, 
so ist keines alter als das andere. Wer also sagen will, Aeschylus 
und Phrynichus hatten sich deshalb des Chromas enthalten, weil sie 
dasselbe noch nicht gekannt hatten, wird der nicht thoricht sein? 
Eben derselbe wird auch sagen konnen, dass auch Pankrates das 

6* 
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cliromatische Totigeschlecht nicht gekannt habe, denn auch dieser hat 
sich ftir gewohnlich des Chromas enthalten, hat es aber in einzelnen 
Compositionen angewandt, sicherlich also hat er sich dort desselben 
nicht aus Unkenntniss, sondem aus Vorbedacht enthalten, denn wie er 
selbst sagte, war er ein Anhanger des Pindarischen und Simonideischon 
und liberhaupt des von den jetzt lebenden als alt bezeichneten Com- 
positionsstiles.^ 

[ Dasselbe gilt anch von dem Mantineer Tyrtaus, dem Korinther 

Andreas, dem Phlyasier Thrasyllus und von vielen Anderen, die sich 
alle, wie wir wissen, mit Vorbedacht des Chromas, der Metabole, des 
weiten Tonumfanges und manches Anderen, was an Rhythmen, Ton- 
arten und Metren {iblich ist, sowohl als Componisten wie als aus- 
fiihrende Musiker enthalten haben. So war der Megarenser Telephanes 
den S3Tingen dergestalt abhold, dass er seinen Instrumentenmachern 
niemals gestattete, dieselben auf die Auloi als Mundstuck aufzusetzen, 
ja sogar hauptsachlich um den Syringen willen hat er sich vom Pythi- 
schen Agon ferngehalten. Ueberhaupt wird man, wenn man denjenigen, 
welche irgend eine Kunstform nicht an wenden, auf Grund dieser Nicht- 
anwendung hin den Vorwurf der Unkenntniss machen will, sofort auch 
vielen der jetzt Lebenden einen solchen Vorwurf machen miissen; z. B. 
den Doribnianem, die den Stil des Antigenides verachten, wird man 
Unbekanntschaft mit diesem Stile vorwerfen, weil sie ihn nicht an- 
wenden, und umgekehrt den Antigenidianem aus dem gleichen Grunde 
Unbekanntschaft mit dem Stile des Dorion, und ebenso den Kitharoden 
Unbekanntschaft mit dem Stile des Timotheus, denn sie sind so ziemlich 
zu der Sohlenleder-Manier und den .... Compositionen des Polyeidos 
herabgesnnken. 

Andererseits wieder wird man, wenn man [nicht bloss die grbssere 
Einfachheit, sondern] auch die grossere Mannigfaltigkeit der Kunst- 
mittel einer richtigen und einsichtigen Priifung unterzieht, bei ciner 
Vergleichung von ehemals und jetzt zu dem Ergebnisse kommen, 
dass auch damals die Anwendung mannigfacher Kunstform en iiblich 
war. In Bezug auf die Rhythmopoie wandten namlich die Alten eine 
grossere Formenfiille an. Die Neueren haben Vorliebe fur viele Tone, 

die Aelteren ftir mannigfache Rhythmen 

Also wenigstens rhythmische Mannigfaltigkeit stand bei ihnen in 
grossem Ansehen und auch in Beziehung auf den Verein des Gesanges 
mit der begleitenden lustrum entalmusik fand damals ein grosserer For- 
menreichthum statt. 
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Es ist demnach klar, dass sich die Alten nicht aus Unkenntniss, 
sondem mit Vorbedacht der durch Weit auseinanderliegende Tonstufeii 
in ihrem natiirlichen Laufe abgebrochenen Melodien enthalten haben. 
Und was ist daran auffallend? Auch vieles Andere im Leben ist einem, 
wenn man es nicht verwendet, deshalb noch keinesweges unbekannt; 
man hat sich desselben vielmehr bloss entfremdet, nachdem es als un- 
passend fiir manche Dinge nicht mehr zur Anwendung kommt. 

XV. Die akustischen Zahlen in Platos Timaus. 

22 Nachdem gezeigt, dass Plato nicht aus Unwissenheit und Un- 
knnde, sondern weil sie fiir eine solche Staatsform nicht passten dio 
iibrigen Tonarten [ausser der Dorischen und Phrygischen] verschmaht 
hat, wollen wir nun weiter zeigen, dass er der Harmonie kundig war. 
In der Fsychogonie seines Timaus legt er namlich auf folgende Art 
sein mathematisches und musikalisches Studium dar: 

nlJnd nach diesem fullte der Demiurg die Zwischenraume aus, 
„welche durch diejenigen Theile gebildet wurden, welche je das Zwei- 
fache oder das Dreifache von einander waren. 

1 2 4 8 1 

1 3 9 27 

„Zu diesem Zwecke nahm er noch weitere Theile von dem was er 
^geraischt hatte und verlegte dieselben in die Mitte der Zwischenriiume, 
„dergestalt, dass in jeden Zwiachenraum zwei mittlere Glieder kommen." 

1 X . . y 2 . . . 2x . . 2y . . . 4 . . . 4x . . 4y 8 

1 m..n 3 3m. .3n 9...9m..9n...27 

Dieser Eingang ist, wie wir sogleich zeigen werden, ein Beweis 
von seiner Kenntniss der Harmonie. 

Es gibt drei Kategorien mittlerer Grossen, unter welche jegliche 
mittlere Grosse fallen muss, namlich das arithmetische, das harmonische 
und das geometrische Mittel. Das arithmetische Mittel zwischen a und b 
[wir wollen es x nennen] 



ist um die Zahl m grosser als das eine aussere Glied a, und um die- 
selbe Zahl m kleiner als das andere aussere Glied b 

A -\- m ^= X = D — m ^= ~o 
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Das harnionische Mittel zwischen a und b [wir wollen es y 
nennen] 

a y b 

ist urn den mten Theil des Gliedes a grosser als a und ebenfalls iim 
den wten Theil des Gliedes b kleiner als b 

, a . b 2ab 



n m a + b 

Plato will nun die in der Scala bestehende Harmonie der vier 
Elemente und die Ursache dieser Harmonie, welche trotz der Ungleich- 
heit der Elemente vorhanden ist, auf die Musik zuriickfiihren , und 
nimmt deshalb in jedem der oben angegebenen Zwischonraume (1 ... 2, 
2 ... 4, 4 ... 8 u. 8. w.) zwei Mittelglieder an. 

Innerhalb des Octaven-Intervalles gibt es namlich zwei mittlere 
Grossen, deren Verhaltniss wir zeigen werden. Die Octave stellt sich 
als das Verhaltniss 1 : 2 dar. In diesem Verhaltnisse 1 : 2 stehen z. B. 
die Zahlen 6 und 1 2. Eine Octave bildet das Intervall von der Hypate 
meson bis zur Nete diezeugmenon. Sind nun die Zahlen 6 und 12 die 
ausseren Glieder, so kommt auf die Hypate meson die Zahl 6, auf die 
Nete diezeugmenon die Zahl 12. 

12 



11 



Hypate Nete 

, meson diezeug. 

Sodann muss man hierzu die in die Mitte der beiden ausseren 
Glieder fallenden Zahlen nehmen, yon denen sich die eine als das 
3/4-, resp. %-fache, die andere als das 2/3-, resp. ^/j-facho der ausseren 
Glieder herausstellt. Dies sind die Zahlen 8 und 9. Denn von 6 ist 8 
das %-fache, 9 das 2/3-fache: 

6 = 8.3/4 6 =- 9 . 2/3. 

Dies (namlich die Zahl 6) ist das eine aussere Glied. Das andere 
aussere Glied, namlich die Zahl 12, ist von 9 das f/3-fache, von 8 das 
3/2-fache 

12 = 8 . 3/2 12 = 9 . Vs. 

Da diese Zahlen 8 und 9 zwischen 6 und 12 als Mittelglieder kommen 

6 8 9 12 

und da das Octav en -Intervall aus einem Quarten- und Quintnn-Inter- 
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valle besteht, so muss die Mese die Zahl 8, die Paramese die Zahl 9 
erhalten. 

• • 6 8 9 12 

* Q uarte. I (^uinte. '. 



f^ i J ^^~H 



Q^ihte. • Quarte. 

Hypate Mese Para- Nete 
meson meae diezeugm. 

1st dies geschehen, dann wird sich die Hypate zur Mese verhalten, 
wie die Paramese zur Nete [d. h. in der Quarte stimmen], und wie sich 
die Zahl 6 zu .8 verhalt, so wird sich 9: 12 verhalten, denn 8 ist das 
'/i-fache von 6, 12 das V4-fQ'Che von 9 

6 : 8 = 9 : 12, denn 6 = 3/4.8, 9 = ^4 • 12 

nnd wie sich 6 : 9 verhalt, so verhalt sich 8 : 12, denn 9 ist das 2/3- 
fache von 6, 12 das 2/3-fe.che von 9 

6 : 9 = 8 : 12, denn 6 = 2/3.9, 8 = 2/3. 12. 

Das Gesagte wird geniigen, nm Platos Eifer und Kenntnisse in 
der Mathematik zu zeigen. 

XVI. 

26 Aus dem Bisherigen ist einleuchtend, dass den alten Hellenen mit 

Recht die erziehende Kraft der Musik vor allem am meisten am Herzen 
lag. Sie waren der Ansicht, das Gemiith der Jugend durch Musik zur 
^eobachtung des Schicklichen bilden und stimmen zu mtissen, weil sie 
die Musik fur ein Mittel hielten, das unter alien Umstanden zu jeder 
emsthaften Unternehmung und vorzugsweise in Kriegsgefahren forder- 
lich sei. Fiir diesen Fall gebrauchten sie entweder die Auloi wie die 
Lakedamonier, bei welchen das sogenannte Kastor-Lied auf dem Aulos 
geblasen wurde, so oft sie in Schlachtordnung die Feinde angrifFen, 
oder es geschah der Anmarsch gegen den Feind unter den Ellangen der 
Lyra, wie von den Kretern zu lesen ist, dass sie lange Zeit hindurch 
diese Art von Musik beim Ausriicken zum Kampfe gebraucht haben. 
Sonst bediente man sich, wie in unseren Tagen noch, der Salpingen. 
Die Argeier wandten beim Ringkampfe ihres Sthenienfestes den Aulos 
an, einem Kampfspiele, das urspriinglich dem Danaus zu Ehren ge- 
stiftet, spater aber dem Zeus Sthenios g^weiht sein soil. Uebrigens ist 
auch heutigen Tages noch Branch, dass zum Funfkampf der Aulos ge- 
blasen wird; zwar wird nichts Gewiihltes, nichts Altklassisches vor- 
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getragen, nichts was in der friiheren Zeit.im Gebrauche war, wie die 
sogenannte Endrome, welche Hierax zu diesem Wettkampfe componirt 
hatte, — aber wenn auch unbedeutende, schwache Musikstifcke^ so 
wird doch immerhin Aule ten -Musik gemacht. 

XVI. Die Neuerungen in der masischen Kunst. 

J Nun konnte Jemand einwerfen: Aber bore, ist denn nichts von 

den Alten hinzuerfunden und geneuert worden? Auch ich sage, es ist 
Neues hinzuerfunden worden, aber dies geschah stets mit Beriicksich- 
tigung der Wiirde und des Anstandes. 

Diejenigen namlich, welche hieriiber Bericht erstatten, haben dem 
Terpanderals Erfindung die Dorische Nete zugeschrieben, deren sich 
Terpanders Vorganger fur die Melodic nicht bedienten , 

Hypate Mese 11 Nete 

e f a ah c d \ e 



diezeugmenon 

ebenso heisst es, dass er die ganze Mixolydische Tonart erfunden 
haben soil: 

Hypate Mese Nete 

h c d e f g a * 

synemmenon 

ferner diejenige Weise der Orthischen Melodic, deren Rhythmus aus 
Orthioi-Tacten besteht 

Orthios Orthios Orthios 

und nach Analogic des Orthios -Rhythm us den Trochiius Semantus: 

Semantos Semantos Semantos 

Endlich war Terpander, wie Pindar sagt, der Erfinder der Skolien. 

Sodann hat Archilochus hinzuerfunden 1) die Rhythm opoie der 
Trimeter [und anderer Metra], 2) die Verbindung nicht homogener 
Rhythm en, 3) die Parakataloge, 4) die hierzu gehorende Begleitung. 

Erstens namlich werden ihm [ausser den Trimetem] die Epoden, 
die Tetrameter, das kretische Metrum, das Prosodiakon und das Hexa- 
metron perittosyllabes , von einigen auch das elegische Metrum bei- 
gelegt. 
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Ausserdem die Verbindung des Jambeions mit dem Paon epibatus 
und die Verbindung des Hexainetron perittosyllabes mit dem Proso- 
diakon und dem kretischen Metrum. ,y 

Ferner soil Archilocbus aufgebracht haben, dass die jambischen 
Trimeter bald zur Instrumentalbegleitung gesprochen, bald gesungen 
werden, eineManier, welche dann die Tragiker anwandten und welche 
Krexos i^ den Ditbyrambus einfiihrte. 

Endlich glaubt man, dass Archilocbus zuerst die von der Melodie 

abweichende Begleitung eingefuhrt hat, wahrend die Alten eine unisone 

Begleitung batten. 

29 Dem Polymnastus schreibt man die jetzt sogenannte Hypoly- 

dische Tonart, und die Eklysis und die Ekbole zu; auch sagt man, 

dass er viel grosser gemacht babe. 

Auch sfelbst jener Olympus, auf den man den Anfang der helle- 
nischen und nomischen Musik zuruckfuhrt, hat, wie man sagt, das 
enharmonische Tongeschlecht und von den Rhythmen den Prosodiakus, 
in welchem der Nomos des Ares gehalten ist, und den Choreius, dessen 
er sich vielfach in den Metroa bedient hat, erfunden. Einige sind der 
Ansicht, dass er auch den Bakcheios erfunden babe. Eine jede der 
alten Composition en zeigt, dass dem wirklich so ist. 

Las OS von Hermione hat einerseits die Rhythmen zur Dithyram- 
bischen Agoge ifmgestaltet und andererseits die Vielstimmigkeit der 
begleitenden Auloi eingefuhrt und hierbei mehrere und auseinander- 
liegende Tone zur Anwendung gebracht und auf diese Weise die vor 
seiner Zeit bestehende Musik auf einen andern Standpunkt gefiihrt. 
3Qb Auch die Auletik trat von einem einfacheren auf einen kunst- 

reicheren Standpunkt iiber. Denn in alter Zeit bis auf den „Dithy- 
ramben-Componisten" Melanippides empfingen die Auleten- 
spieler ibren Sold von den Componisten, so dass also das Componiren 
an erster Stelle stand und die Auleten die Diener der die Chorlieder 
zur Auffiihrung bringenden Componisten waren. Spater aber verkehrte 
sich auch dies Verhaltniss [d. h. der die Flote spielende Virtuose er- 
schien als die Hauptsache, gegen den Kunstwerth der von ihm vor- 
getragenen Composition wurde man gleichgiiltiger]. 
3Qa Auch der „Lieder-Componist" Melanippides in der nach- 

folgenden Zeit blieb nicht auf dem Standpunkte der bisherigen Musik^ 
auch Philoxenus und Timotheus nicht. Denn diese haben der Lyra, 
die bis auf den Terpandriden Aristokleides von Antissa nur siebensaitig 
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30c war, mehrere Tone gegebeii. Daher hat auch der Komiker Pherekratea 

die Musik, als Frauenrolle personificirt, mit Spuren der Misshandlung am 

, ganzen Leibe aiif die Biihire gebracht, und l^st die Gerechtigkeit nach 

der Ursache dieser Schmach sich erkundigen und die Musik darauf 

antworten : 

,vNicht red ich ungem, denn zu reden tragt mein Herz 
Verlangen, wie das deine sich zu horen sehnt. 
Von meinen Ungliicksbringern war Melanippides 
der erste, denn er fasste mich und schwachte mich 
und machte durch der Saiten zwolf mich windelweich. 
Ich darf jedoch trotzdem mit ihm zufrieden sein, 
gedenk ich meiner gegenwartigcn grossen Noth. 

Drauf hat K i n e s i a s , der verfluchte Attiker , 
mit seinen unbarmonischen Strophenwindungen 
mich so geschandet, dass wie einst im Kriegesheer 
so auch in seinen Dithyrambenpoesien 
zur rechten Hand sich seine linke Seite zeigt. 
Docb zu ertragen war mir selbst noch dieser Mann. 

Auch PhrynisJiat durch* Drehen wie man Kreisel dreht 
und Biegen mich zu Grund gerichtet ganz und gar, 
darstellend auf zwolf Saiten seine Harmonien. 
Doch auch mit diesem konnt ich noch zufrieden ^ein , 
denn was er fehlte, macht' er spater wie^dor gut. 

Jetzt aber hat Timotheus aufs schmahlichste 
mich ruinirt, o Freundin." — „Was fur ein 
Timotheus ist dies?" — «Der Rothkopf aus Milet." 
— „Auch dieser hat mishandelt dich?"' — „Er iibertrifft 
weit alle andem, singt Ameisenkribbelein, 
ganz unerhort verruchte, unharmonische, 
in hohen Tonen nach der Pickelpfeifen Art, 
und hat mich ganzlich kurz und klcin wie Kohl zerhackt 
und angefiillt mit (iblen Ingredienzien. 
Und ais ich einst allein^ing, iibermannf er mich, 
entblosste mich und band mich mit zwolf Saiten fest" 

Auch der Komiker Aristophanes gedenkt des Philoxenus und sagt, 
dass er Monodien in die kyklischen Chore eingelegt hat. Auch noch 
andere Komiker haben die Thorheit derjenigen aufgedeckt, welche 
nachher die Musik zerstuckelt haben. 
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xvm. 



31 Dass es nicksichtlich der Unterweisung und des Lernens eine 

richtige und eine verkehrte Behandlung gibt, hat Aristoxenus gezeigt. 
Unter seinen Zeitgenossen war ein Telesias aus Theben, der in seiner 
Jugend in der edelsten Musik unterrichtet worden war und unter ande- 
ren Werken beriihmter Meister namentlich die des Pindar, Dionysius 
aus Theben, Lampros und Pratinas und der iibrigen Lyriker, welche 
sich czugleich vortreflElich auf die Begleitung der Melodie verstanden, 
kennen gelernt hatte, ein ausgezeichneter Aulete und auch in den 
ubrigen Zweigen der gesammten Kunst" gut bewandert. Dieser wurde 
im reiferen Alter von der formenreichen Biihnenmusik so sehr gefesselt, 
dass er'jene vortrefflichen Muster, nach denen er erzogen war, ver- 
achtete, und sich dem Stile des Philoxenus und Timotheus zuwandte, 
und zwar gerade dem Manirirtesten, das die meisten Neuerungen ent- 
hielt. Als er sich aber daran machte zu componiren und es in beiderlei 
Weisen, der Philoxenischen und Pindarischen versuchte, konnte er im 
Stile des PhDoxenus durchaus nichts zu Stande bringen, — so sehr 
Wirkte der gute Jugendunterricht in ihm noch nach. 

32b ^ Fiir's erste also hat man sich zu merken, dass aller Unterricht in 
der Musik eine Anleitung ist, welche noch gar keine Riicksicht darauf 
nimmt, zu welchem Zwecke der Schiller das Einzelne, was ihm gezeigt 
wird, lemen muss. 

Sodann ist zu bedenken, dass zu einer solchen Heranbildung und 
Unterweisung die Aufzahlung der einzelnen Stilarten noch nicht forder- 
lich ist. Die Meisten lernen planlos, was dem Schiiler oder dem Lehren- 
den gerade gefallt; die Verstandigen dagegen verwerfen dies planlose 
Verfahren, wie z. B. die Lakedamonier in der alten Zeit, die Mantineer, 
die Pellenier. Sie wahlten eine einzige oder doch nur wenige Stil- 
arten aus, von denen sie glaubten, dass sie zur Bildung des Characters 
beitragen und brachten in dieser Weise die Musik zur praktischen An- 
wendung. 

XIX. Erlangung des musikalischen Kunsturtheiles. 

32* Wenn man also einer ^chunen und geschmackvollen Musik sich 

widmen will, dani^/olge man dem alten Stile. Man erganze die musi- 

schen Discipiinen aber auch durch die ubrigen Wissenschaften und er- 

• gebe sich der Philosophic als seiner Leiterin, denn diese ist es, welche 
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das der Musik passeixde Maass und was ihr forderlich ist zu beurtheilen 
vermag. 

Um nun ein musikalisches Urtheil zu gewinnen, muss man zuerst 
die Zusammengehorigkeit der einzelnen Theile der Musik 
richtig ins Auge fassen. Da es namlich drei Theile gibt, in welche die 
gesammte Musik nach der gewohnlichen Eintheilung zerfallt, so muss 
derjenige, welcher der Musik sich widmet, mit der auf diese drei Theile 
sich beziehenden Compositionskunst und mit dem diese Compositionen 
34^ wiedergebenden Vortrage vertraut sein. Die Harmonik vermag nicht 
derjenige zu beurtheilen, welcher sich bloss die Kenntniss der Har- 
monik erworben hat, sondern nur derjenige, welcher zugleich die 
sammtlichen Theile der Musik ipid die Musik als Ganzes, sowie auch 
die Verbindung und Zusammensetzung der Theile im Auge hat. Wer 
bloss Harmoniker ist, der ist in enge Schranken eingeschlossen. Ueber- 
haupt muss bei der Beurtheilung der einzelnen Theile der Musik unser 
Gehor und unser Urtheil [mit den Tonen, Tacten und Textesworten] 
zugleich mit fortschreiten , und weder vorauseilen wie die raschen und 
leicht erregbaren, noch zuriickbleiben wie die langsamen und schwer 
beweglichen Naturen, Auch gibt es Naturen, in welchen beide Fehler 
zugleich vorkommen, indem sie namlich in Folge einer angeborenen 
Unregelmassigkeit bald zuriickbleiben und bald vorauseilen. Das sind 
die Fehler, vor denen sich unser Auffas'sungsvermogen , wenn es 

35 gleichen Schritt halten soil, fernhalten muss. Denn dreierlei ist es, 
was immer gleichzeitig von unseren Ohren aufgenommen werden muss: 
der Ton, das rhythmische Zeitmaass und die Silben des vorgetragenen 
Textes — gleichsam die kleinsten Grossen der drei Bestandtheile der 
Musik. Aus dem Fortschreiten der Tone ergibt sich uns das harmo- 
nische Element, aus dem Fortschreiten der Tactabschnitte der Rhyth- 
mus, aus dem Fortschreiten der Silben der poetische Text Mit dem 
Fortschreiten- dieser drei Elemente muss auch unsere Auffassung gleichen 
Schritt halten. 

36 Was nun ferner zu bedenken ist, ist dies, dass zur Erlangung des 
richtigen musikalischen Kunsturtheiles die Kenntniss der musika- 
lischen Theorie und Technik nicht ausreicht. Denn die ein- 
zelnen Theile der gesammten Musik, als da sind: Kenntniss der In- 
strumente und des Gesanges, Geiibtheit des Gehors in Bezug auf Tone 
und Tact, Theorie der Harmonik und Rhythmi]^, Verstandniss der 
Melodic - Begleitung und des poetischen Textes und was man sonst 
noch an einzelnen Theilen der Musik aufziihlen kann — das Alles 
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macht Niemanden zugleich zu einem vollkominenen Miisiker und Kri- 
tiker. Weshalb man hierdurch noch kein Kritiker wird, woUen wir 
einzusehen versuchen. 

Wir ersehen dies era tens daraus, dass dasjenige,, was unserem 
mnsikalischen Urtheile vorgefiihrt wird, theils Selbstzweck, theils Mittel 
zam Zweck ist. Selbstzweck ist einerseits jede Composition als solche 
betrachtet, also jedes durch Gesang oder Aulos- oder Eitharaspiel vor- 
getragene Musikstfick, andererseits die eine solche Composition uns 
vorfiihrende Kunst des Virtuosen, also die Virtuositat des Aulosspieles, 
des Gresanges n. s. w. Mittel zum Zweck ist AUes Einzelne, was auf 
den genannten Zweck Bezug hat und zur Erreichung desselben noth- 
wendig ist: dahin gehorten die einzelnen Bestandtheile des mnsika- 
lischen Vortrags. ^ 

Wir ersehen es zweitens aus der Compositionskunst, denn mit 
dieser verhalt es sich ebenso (auch hier ist das was Selbstzweck und 
was bloss Mittel zum Zweck ist zu unterscheiden). 

[Was namlich den ersten dieser beiden Punkte anbetrifFt], so wird 
man beim Anhoren eines Auleten beurtheilen, ob die Auloi zusammen- 
stimmen oder nieht, ob die Mehrstimmigkeit verstandlich oder unver- 
standlich ist. AUes derartige ist aber nur ein einzelner Bestandtheil 
des auletischen Vortrags — es ist nicht Selbstzweck, sondern nur ein 
Mittel den Zweck zu erreichen. Denn nelien diesen und alien anderen 
Einzelheiten des auletischen Vortrages wird man die ethische Wirkung 
desselben auf unser Gemiith zu beurtheilen haben, ob diese dem Geiste 
der vorliegenden Composition, welche der Virtuose zur Darstellung hat 
bringen woten, angemessen ist oder nicht. 

Dasselbe gilt auch, um nun auf deto zweiten Punct einzugehen, 
von den Fehlern, welche von der Compositionskunst beim Nieder- 
33 schreiben in den Musikstiicken begangen werden. Klar wird das 
werden, wenn man eine jede der theoretischen Musik-Disciplinen 
ihrem Inhalte nach naher sich ansieht. Die Harmonik namlich be- 
handelt die Tongeschlechter, Intervalle, Systeme, die Tone, die 
Tonarten und die Uebergange aus einem Systeme in das andere, 
aber weiter erstreckt sie sich nicht, so dass man nicht einmal suchen 
darf, aus der Disciplin der Harmonik zu erkennen, ob der Com- 
ponist in einer dem Character der Tonarten entsprechenden Weise 
den Anfang in hypodorischer, oder den Schluss in mixolydischer und 
dorischer, oder die Mitte in hypophrygischer und phrygischer Tonart 
gesetzt hat, denn auf derartige Fragen geht die Disciplin der Harmonik 
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nicht ein, da sie die Bedeutung des (einer jeden Tonart) eigenthttm- 
lichen Characters unberiicksichtigt lagst. Aber noch vieles Andere lasst 
sie vermissen. Denn weder die Theorie des chromatischen, noch des 
enharmonischen Tongeschlechtes gibt die Bedeutung von deren eigen- 
thunilichen Character an, dessen Erreichung doch der eigentliche Selbst- 
zweck der Composition ist und in Folge dessen die Composition in be- 
stimmter Weise auf uns einwiiit, sonderh es ist dies vielmehr dem 
Componisten anheim gestellt. Offenbar ist auch das Tonsystem der 
harmonischen Disciplin etwas anderes als die Vocal- oder Instramental- 
stimme der in dem Tonsysteme sich bewegenden Melopoie, deren Be- 
handlung der flarmonik nicht angehbrt. Ebenso verhalt es sich nnn 
auch in Beziehung auf die Rhythmen , denn von keinem Rhythmus wird 
jemals die Theorie die Bedeutung seines eigenthtimlichen Characters 
angeben, auf den es doch bei dem Zwecke der Composition ankommt. 

Wenn ich hier wiederholt von eigenthiimlichen Character spreche, 
so thue ich das mit Hinblick auf die Wirkung, welche die Musik auf 
nnser Gemiith ausubt. Der Grund dieser Wirkung besteht, sage ich, 
entweder in der bestimmten Art und Wei«e, wie die Tone oder wie 
die Tactzeichen zusammengestellt sind, oder in der Verbindung des 
Harmonischen mit dem Rhythmischen , oder beide Ursachen wirken 
zus^mmen. So ist von Olympus die in phrygischer Tonart gesetzte 
Enharmonik mit dem Paoh* Epibatus verbunden. Hierdurch wurde 
namlich die Wirkung des Anfangstheiles im Nomos auf Athene her- 
vorgebracht. . Indem dann im weiteren Verlaufe des Stuckes bloss der 
Rhythmus in kunstreicher Weise verandert und statt des paonischen 
der trochaische Rhythmus genohimen wurde, wurde die^Olympische 
Enharmonik festgehalten. Aber obwohl das enharmonische Tonge- 
schlecht und die Phrygische Tonart und ausserdem das ganze Ton- 
system beibehalten wurde, so wurde doch die Wirkung eine vollig 

andere, denn derjenige Theil, welcher genannt wird, ist im 

Nomos der Athene von dem Anfangstheile der ethischen Wirkung 
nach durchaus verschieden 

Wer mit der Kenntniss der musikalischen Theorie und Technik 
das richtige musikalische Urtheil verbindet, der wird ofFenbar der voll- 
endete musische Kiinstler sein. Ein Musiker, welcher die dorische 
Tonart kennt, ohnedass er den eigenthiimlichen Character ihrer An- 
wendung zu beurtheilen versteht, der wird nicht wissen, was er compo- 
nirt und nicht einmal im Stande sein, das Ethos der Tonart festzu- 
halten. Ebenso verhalt es sich auch mit der gesammten Rhythmik. 
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Wer den Paonischen Rhythmus kennt, wird deshalb, weil er bloss die 
Bildung des paonischen Tactes versteht, noch nicht die Eigenthiimlich- 
. keit seiner Anwendung kennen. So muss denn nun derjenige, welcher 
nnterseheiden will, was irgend einer musikalischen Kunstform eigen- 
thiinilich und nicht eigenthiimlich ist, zum mindesten zweierlei wissen: 
einmal muss er das Ethos kennen, um dessentwillen die Composition 
gemacht ist, andererseits dasjenige, aus welchem die Composition be- 
steht. — Das Gesagte wird geniigend darthun, dass weder die Harmo- 
nik, noch die Rhythmik, noch irgend eine andere Disciplin, welche 
einen einzelnen Theil der Musik bildet, an sich ausreicht, das Ethos 
der in ihr behandelten Kunstform en zu erkennen und das Weitere, was 
hiermit zusammenhangt, zu beurtheilen. 

XX. 

57 Da nun unsere Vorfahren insbesondere auf die ethischen Wir- 

kungen der Musik bedacht waren, so zogen sie die Einfachheit und 
Kunstlosigkeit des archaischen Stils vor. Die Argeier sollen sogar einst 
eine Neuerung in der Musik rait Busse belegt und denjenigen, der zu- 
erst bei ihnen mehr als 7 Transpositionsscalen zu gebrauchen und iiber 
die Mixolydische hinauszugehen wagte, bestraft haben. Der ehrwiir- 
dige Pythagoras verwarf es, die Musik vermittels des Gehors zu be- 
urtheilen, denn er behauptete, dass ihre Trefflichkeit mit derh Ver- 
stande erfasst werden'miisse. Deshalb beurtheile er sie nicht nach dem 
Gehor, sondern nach musikalischen Zahlenverhaltntssen und hielt es 
fiir ausreichend, dass die Kenntniss der Musik iiber die Octave nicht 
hinausgehe. ' 

XXL Die Enharmonik bei den Neiieren. 

37» Obwohl es drei Tongeschlechter gibt, die von einander durch die 

Grosse der Intervalle und durch die Stufen der Tone, und ebenso auch 
durch die Eintheilung der Tetrachorde verschieden sind, so haben den- 
noch die Alten in ihren Schriften bloss ein einziges Tongeschlecht be- 
handelt. Meine Vorganger namlich haben weder das chromatische, noch 
das diatonische, sondern bloss das enharmonische und auch von diesem 
kein grossereg Tonsystem als bloss die Octave beriicksichtigt. Denn 
dass es nur eine einzige Art der Harmonik gibt, darin waren fast alle 
einverstanden, wahrend man sich tiber die verschiedenen Arten der 

38 beiden anderen Tongeschlechter nicht einigen konnte. Die jetzt leben- 
den aber haben das schonste der Tongeschlechter, dem die Alten seiner 
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Ehrwurdigkeit wegen den meisten Eifer widmeten, ganz und gar hint- 
angesetzt, so dass bei der grossen Mehrzahl nicht einmal das Ver- 
mogen, die enharmonischen Intervalle wahrzunehmen, vorhanden ist, 
jiind sind in ihrer tragen Leichtfertigkeit so weit herabgekommen, dass 
sie die Ansicht aufstellen, die enharmoniscbe Diesis mache iiberhaupt 
nicht den Eindruck eines den Sinnen \yahrnehinbaren Intervalles, und 
dass sie dieselbe ans den Melodien aussehlifcssen : diejenigen, so sagen 
sie, hatten thoricht gehandelt, welche dariiber eine Theorie aufgestellt 
und dies Tongeschlecht in der Praxis verwandt hatten. Als sichersten 
Beweis fiir die Wahrheit ihrer Aussage glauben sie vor Allem ihre 
eigene Unfahigkeit vorzubringen, ein seiches Intervall wahrzunehmen. 
Als ob Alles, was ihrem Gehor entginge, durchaus nicht vorhanden und 
nicht praktisch verwendbar sei ! Sodann machen sie auch die Thatsache 
geltend, dass jene Intervallgrosse nicht eine symphonische Verbindiiug 
zulasst, wie dies doch bei dem Halbtone, dem Ganztone und den iibrigen 
derartigen Intervallen der Fall ist. Sie wissen aber nicht, dass auf diese 
Weise auch die dritte, funfte und siebente Intervallgrosse (von 3, 5, 7 
enharmonischen Diesen) ausgeschlossen und dass iiberhaupt jedes un- 
gerade Intervall als unbrauchbar verworfen werden muss, da keines 
von ihnen eine symphonische Verbindung zulasst. 

Diatonon malakon e"^" ""^/"s^eiasmos •.9^ 

syntonoterog 



Chroma malakon e ?, /* ., *fSg 

^^ IVg 1^ / — 7 



Demgemass ware keine andere Tetrachord-Eintheilung brauchbar 
als eine solche, in welcher nur gerade Intervalle vorkommen, also nur 
das Syntonon diatonon und das Chroma toniaion : ^ 



Diatonon syntonon 
Oder toniaion 
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Chroma toniaion 
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Hf> es miisste denn sein, dass man mit Riicksicht auf den Spondeiasmos 
syntonoteros (das Intervall von 3 Diesen im Diatanon malakon) an- 
nehmen wollte, auch dies Intervall sei ein syntonisch-diatonisches, eine 
AnnahiAe, die doch offenbar irrig und der melodischen Folge der Tune 
zuwider ist: irrig, denn der Spondeiasmos syntonoteros ist um eine 
enharmoniscbe Diesis kleiner als der dem Diatonon toniaion zu Grunde 
liegende Ganzton — , der melodischen Folge der Tone zuwider, denn 



wenn man aiich innerhalb des DUt^noi^'-toDiaion-Tetrachordes die 
dom Spondeiaamos eigenthtimliche IntprvaUgrjOSse ednschaiten wHl^ 
Diatonon toniaion e^^ ~2-*-»^ f'^'^* 



Spondeiasm. 

mit eingeschaltetem ^ f *****^*^ -^ • • ®"' -^ 

Spondeiasmos ^>— 2,^-^ — t ^^ ^— ^ -^ 

^ zoBammengesQtzter anzuaimimen- 

Ganzton. gesetzter Oanzton. 

dann wird es der Fall sein, dass zwei Ganztonintervalle, von denen 
das eine ein unzusammengesetztes (^ a), das andere ein zusammjenge- 
setzles if^gg) ist, nebeneinander gesetzt sind. 
39 Mit dergleichen Ausspriichen und Behauptungen widersprechen 
jene Musiker nicht nur der augenscheinlichen Thatsache, sondem 
stehen sogar mit sich selber in Wider8treit, denn es zeigt sich, dass 
sie selber gerade solche Tetrachordstimniungen verwenden, in welchen 
die meisten Intervalle entweder nngerade oder irrationale sind. Denn 
stets sind bei ihnen die Lichanoi und Paraneten zu tief gestiipmt: 
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and auch von den unbeweglichen Tonen (Hypate, Mese, Paramese, 
Nete) stimmen sie einige tiefer, indera sie zugleich mit ihnen die 
Triten (c) und Parhypaten (/*) zu einem irrationalen Intervalle herab- 
stimmen. Und mit einer solchen Behandlung der Scala glauben sie den 
meisten Beifall zu finden, bei welcher — wie dies jeder mit richtigem 
Geiiore begabte einsieht — die meisten Intervalle irrational und niebt 
bio98 die beweglichen, sondern auch die unbeweglichen Tone zu tief 
gestimmt sind. 

XXn. Verwendung der Mnsik. 

40 Die Anwendung der Musik, wie sie dem Manne ziemt, ha^ der 

treffliche Homer gelehrL Denn indem er zeigt, dass die Musik in viel- 
facher Hinsicht forderlich ist, liisst er den Achilleus seinen Zorn gegen 
Agamemnon durch Musik lindem, die er von dem weisen Chiron ge- 
lemt hatte: 

Um nun — so sagt er — fand man das Herz sicl^ ^rlabend mit ^elt»r 

licher Phorminx, 
einem mit silbemem Arm versehenen j^iinstlichen Werke, 
d&9 er als Beute erwarb, da Eetions Stadt et zerstorte* 
So sein Xnnres erfreuend besapg ec die Tbaten ^v HeVl^- 

Westphal, PliiUrch fiber die Miuik. 7 
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Lerne, sagt Homer, wie man die Musik vevwenden muss. Denn 
den Ruhm der Helden und die Thaten der Halbgotter zu singen, das 
ziemt dem Achilleus9,dem Sohne des gerechten Peleus. Auch die fiir 
die Anwendting der Musik passende Zeit lehrend hat Homer dem un- 
thatigen eine nutzliche und angenehme Beschaftigung zugewiesen. 
Denn so kriegeriseh und thatkrafltig Achilleus war, so nahm er doch 
wegen seines Zwistes mit Agamemnon keiften Theil an den Kampfen. 
Da hielt es Homer fur sehicklich , dass der Held sein Herz mit den 
schonsten Gesangen anfeuere, um auf den ihn nahe bevorstehenden 
Ausfall vorbereitet zu sein, und das thut er durch die Erinnerung an 
die Thaten der Vorwelt Das war die Musik der Alten und zu solchen 
Zwecken diente sie. Denn von Herakles, von Achilleus und vielen 
Anderen lesen wir, dass sie Musik getrieben, und ihr Lehrmeister war 
nach der Sage der weise Chiron, der ein Lehrer war der Musik, des 
Rechtes und der Heilkunde zugleich. 

41 Ueberhaupt wird es der Verstandige nicht der Kunst zum Vor- 
wurfe machen, wenn Jemand nicht die richtige Verwendung von ihr 
macht, sondern die Schuld demjenigen beimessen, der so schlechten 
Grebrauch von ihr macht. Wer sich dagegen mit Eifer derjenigen Art 
von Musik widmet, welche eine den Geist bildende und erziehende 
Kraft hat und in der Jugend die nothige Anleitung dazu erhalt, der 
wird das Schone loben und bewundern, das Gegentheil verwerfen, in 
der Musik wie in anderen Dingen. Ein solcher Mensch wird jeder un- 
edlen Handlung fern bleiben, und der grosste Nutzen, den er aus der 
Musik zieht wird der sein, dass er zu seinem und des Vaterlandes 
Besten sich keine unharmonische Rede und That erlaubt, sondern 
immer und iiberall Anstand und Massigung bewahrt. 

42 Dass sich die am besten geordneten Staaten die Erhaltung einer 
edlen Musik zur angelegentlichen Aufgabe machten, dafiir lassen sich 
viele Beweise beibringen. Man denke nur an Terpander, welcher einst 
einen Aufruhr unter den Lakedamoniem stillte, und an Thaletas von 
Kreta, welcher einst, wie Pratinas schreibt, die Lakedaemonier, die 
ihn nach einem Pythischen Orakelspruche herbeigerufen, geheilt und 
Sparta von der herrschenden Pest befreit haben soil. Aber auch 
Homer lasst die unter den Griechen ausgebrochene Pest durch Musik 
stillen> wenn er sagt: 

Jene versohnten den Gott mit Gesang von Morgen bis Abend, 
singend den lieblichen Piian, die Sohne der edlen Achaier, 
preisend den Fernhintreflfer: er lauschte dem Liede mit Freuden. 
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Diese Verse, mein vortrefFlicher Lehrer, nehme ich zum Schlussstein 
meiner Rede tiber die Musik, nachdem du zuvor uns durch sie uns auf 
die Macht der Musik hingewiesen hast. Denn in der That ist ihre erste 
und schon&te Aufgabe der Ausdrnck des Dankes gegen die Gbtter; die 
nachfite nach dieser die seelenreinigc^nde melodische und harmonische 
Wirkung. 

Nach diesen Worten sagte Soterichus: da hast du nun, vortreff- 
licher Lehrer, die zasammenfassenden Yortrage fiber Musik. 



XXin. Schluss-Rede des Onesikrates. 

^3 Da wurde nun Soterichus wegen seiner ^ede bewundert, denn er 

hatte durch Miene und Stimme seinen Eifer fiir die Musik an den Tag 
gelegt. Mein Lehrer aber sprach : 

Mir gefallt ausser Anderem auch dies an euch beiden, dass jeder 
seine besondere Stellung eingehalten hat. Lysias hat uns mit dem- 
jenigen bewirthet, was einem bloss ausiibenden Kitharoden zu wissen 
nothig ist, Soterichus hat uns noch eine FiiUe von lehrreichen Bemer- 
kungen iiber Nutzen und Theorie, wie tiber die Macht und den Ge- 
brauch der Musik gegeben. 

Eines ab6r glaube ich, haben sie mir freiwillig iiberlassen. Ich 
werde sie nicht der Aengstlichkeit beschuldigen, als hatten sie sich 
gescheut die Musik zu den gemeinsamen Mahlen herabzuziehen. Denn 
wenn irgendwo, so ist die Musik beim Gelage von Nutzen, wie der 
herrliche Homer bezeugt: • 

Tanz und Gesang, das sind ja die Zierden des frohlichen Mahles. 
Und vermuthe mir nur Niemand, dass Homer damit sagen woUe, 
die Musik sei nur zum ErgOtzen da. Nein, es ist ein tiefer Sinn in 
jenen Worten verborgen. Mit der passendsten Gelegenheit hat erden 
Nutzen und Beistand der Musik verbunden, mit den Mahlern und Ge- 
sellschaften der alten Helden. Die Musik wurde namlich herbeigezogen, 
um die erhitzende Kraft des Weines zu dampfen und ihr das Gleich- 
gewicht zu halten, wie auch euer Aristoxenus irgendwo sagt. Die 
Musik, meint er, werde herbeigezogen, weil der Wein gern Geist und 
K5rper wankend mache, wenn man darin zu viel thue, wogegen die 
Musik durch ihre Ordnung und ihr Ebenmaass in die entgegengesetzte 
• Lage versetze und besanftige. Bei solchen Gelegenheiten also, will 
Homer sagen, haben die Alten die Musik als Heilmittel angewandt. 

7* 
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44 Aber das Wichtigste, ineine Freunde, was die Musik in ihrer 

hochsten Bedeutung erscheinen lasst, habt ihr doch iibergangen. Der 
Umschwung des Alls nnd die Bewegung der Gestirne kSnnte nach der 
Ansicht des Pjrthagoras, Archytas, Platon und der iibrigen alten Philo- 
sophen weder entstehen noch fortdaiiern ohne Musik. Denn AUes, 
lehren sie, ist von Gott nach den Gresetzen der Harmonie geordnet. 
Doch es ist jetzt nicht mehr Zeit, das Gesprach iiber diesen Gegen- 
stand noch welter auszudehnen; das Hochste und der Musik Ange- 
messenste ist in alien Dingen das gehorige Maass zu bewahren. 

Nach diesen Worten stimihte er den Paan an , brachte dem Kronos 
und seinen Kindem mit alien Gottem und Musen Trankopfer dar und 
entliess seine Gaste. 



- n-ga'-m 



Erl'auterungen. 



Pag. 1, 1. 'h (Asy 0Gntlcinfog rov Xgrjinov ^'wrf], Im Leben Phokions 
cap. 19 erz&hlt Plutarch: „Phokion war zweimal verheirathet. Von 
seiner zweiten Frau war in Athen wegen ihrer Verstandigkeit und Ein- 
fachheit nicht weniger die Rede als von Phokion selber wegen seiner 
Rechtschaffenheit. Einem Schauspieler, welcher in der Rolle einer 
Konigin auftreten sollte und von dem Chorftihrer Melanthios ein grosses 
Grefolge von kostbar geschmiickten Dienerinnen verlangte, rief dieser 
unwiUig zu: Siehst du nicht, dass Phokions Frau immer nur mit Einer 
Dienerin ausgeht, und du willst solchen Staat machen und unsere Wei- 
ber verderben? — Als ihr einst eine Gastfreundin aus Jonien einen 
goldenen mit Edelsteinen besetzten Haar- und Halsschrauck zeigte, da 
sagte sie: Mein Schmuck i&t Phokion, der schon das zwanzigste Jahr 
Feldherr der Athener ist/' — Ueber den Beinamen XQV^^g: Suid. s. v. 
^^gvyfov. 0<oxUav x^W^g ixlri&f} xoipf^ yn^(p^ i^ iK%h,ai(f. Diog. Cap. 6, 76 
'Paxiiay o inixkrjv XQrftrtog. Dio Chry. or. 73 ^PftntUava xQ^if^op ovofiaS^eyta. 
Corn. Nep. v. Phoc. 19 cognomine bonus est appellatus. Val. Max. 
3, 8, 2. 

Pag. 2, 13. Tfj ^wv deifTBQ(f rmv KqovUav rifii(^ o xalog ^ OvriaiKQmig], 
Ueber den Gastgeber Onesikrates s. Einl. S. 29; iiber das etwaige 
Historische in dem Berichte von diesem Gastmahle S. 28. Es kann 
nur in Charonea als dem gemeinsamen Wohnsitze des Onesikrates und 
PlutarchS) nicht aber in Alexandrien stattgefunden haben. — Ueber die 
Verbindung der Grammatik und Musik s. Einl. S. 30. 

Pag. 3, 11. Tc3y T8 ^er^ Jllatfinux^ ol nlslatoi]. Dies scheint zu 
viel gesagt, denn nur wenige Platoniker sind als Schriftsteller iiber 
Musik bekannt: Thrassyllus aus der Zeit Tibers, Theo Smymaeus und 
der jQngere Dionysius von Halikamassus. Das ^,nlstinoi** aber weist 
darauf bin, dass Plutarch auch alle diejenigen Platoniker, welche die 
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Psychogonie des rlatonischen Timaus erlautert haben und hierbei anf 
die akustischen Zahlen Platos eingingen, als Schriftsteller iiber Musik' 
ansieht. ' Auch Eratosthenes kann als einer iiber Musik schreibender 
Platoniker angesehen werden. 

Pag. 3> 1 1 . T^y M-d-aguidiixv xal rrjv xi^agoidixijv noitjcriv], Kid-uQuidixf] 
notTjcrig ist das Componiren kitharodischer Musikwerke — sie kann zu- 
gleich das Dichten des zu Kithara zu singenden Textes in sich begrei- 
fen, aber dies ist nur etwasNebensachliches: denn wenn ein Componist 
2U fremden Versen (wie Terpander bisweilen zu den Versen Homers) 
kitharodische Melodien macht, so ist dies letztere immer noch ein xi&a^oi' 
dtxTj noiriaig, Ueberhaupt diirfen wir in der ganzen Schrift des Plutarch 
das Wort noltimq niemalfl auf das, was wir Poesie nennen, beziehen, 
denn es bezeichnet tiberall das musikalische Componiren; nieht bloss 
das Componiren von Yocal-Musik, wo der Componist gewohnlich auch 
den poetischen Text ver&sst, sondetn auch das Componiren vou 
Instrumental -Musik, wo von einem Texte gar keine Bede sein kann. 
Ki&ai^uUa ist die Ausfiihnmg (ii^fiiivela) einer solchen Composition. 
Beide Arten der musikalischen Thatigkeit sind keineswegs imnier in 
der namlichen Person vereint. Amphion aber, so meint Heraklides, 
war der. alteste Componist kitharodischer Musikwerke und zugleich der 
alteste Virtuose auf der Kithara. £s iBt mangelhafte Texteddberliefe- 
rung, wenn der Cod. Vatican, die Worte m&agi^diap xat t^ auslasst, ein 
Fehler, den Volkmann nicht hatte aufnehmen sollen. 

Pag. 3> 20. fovg noti^tag xal tovg piovauiovg^. Beide Ausdriicke ver- 
halten sich ahnlich zu einander wie xt^ago^dixii noitiaig und xii^o^^a. 
Denn noiifirig ist in unserer Schrift iiberall dasselbe wie unser „Compo- 
nist^S mag nun dieser Componist zugleich einen poetisdien Text liefem 
wie Pindar, Aeschylus u. s. w., oder mag er bloss lustrum ental-Sach en 
componiren. Movatxog ist derjenige^ welch er das von einem noifjjtig 
Componirte ausfiihrt, und fallt also gewohnlich mit Virtuose zusammen. 
Ausserdem aber bezeichnet es auch den musikalischen Theoretiker. — 
In der Sikyonischen Anagraphe waren also verzeichnet ausser der 
Reihenfoige der Argivischen Priesterinnen einmal die am Festspiele 
sicgenden Virtuosen, sodann die Coroponisten der Musikstiicke, mit 
welchen die Virtuosen gesiegt batten. So hatte dort t. B. ein Aulos- 
Virtuos mit dem sog. tgtfjie^g vopiog gesiegt. Es wurde nun in die Fest- 
chronik nicht bloss der Name dieses Virtuosen (futifaotog)^ sondem auch 
der Name des Componisten, der den Nomos componirt hatte (des 
noirjtrig), eingetragen , pag. 8, 8. fV ^t t^ «V Smvwi^ itvay^afp^ iji Tra^i i^v 
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noaftav Kkawag WQetfjg nvotj^iY'gaTnai tov tf^Bgovg vofxov. — Man kann 
noiriific und fMvaixig in EHner Person sein; bo heisst es pag. 4, 11 von 
Terpander, dass er gewesen sei t^Md^a^diKwp nonfrtjv*^ nnd dass er 
i4^ip iy Toig aYwrtnf'^; das letztere that er in seiner Eigenschaft als 
fiowixog. So ist ferner pag. 4, 4 von dem mythischem Demodokos in 
seiner Eigenschaft als Sanger und Kitharaspieler (ausfQhrender Virtuose) 
der Ansdmck fiovaatog gebraucht; aber er soil zugleich Componbt ge- 
wesen sein 9 ,97iBnoifptivai ^lUov noQ^av ntA.^, denn nenowptivai heisst 
nicht foloss, dass er die Verse der '/ifov noqdijpi^ yerfasst, sondem auch 
dass er die Melodie dazu componirt hat. — In dem hier angegebenen 
Sinne ist ^0117117^) noitjmgi noit^f^a Uberall in der Schrift des Plutarch zu 
verstehen;'das Verkennen dieser Bedeutung hat eu vielen Missversl&nd- 
nissen gef&hrt. 

Pag. 4, 11. Ka\ Y^ tw Ta(fno»6QOP liqpij]. Aus dem tgnj und dem 
pag. 4, 13 gebrauchten Ifyei geht mit Sicherheit hervor, dass die letzte 
von Terpander, Klonas und Polymnestus handelnde Partie des 3 ten 
Capitals d. i. der erste Absatz unsei^s Abschnittes V ein Auszug aus 
derselben Quelle ist, aus welcher der yorhergehende Abschnitt IV (die 
mythische Zeit der Mnsik) entlehnt war, namlich aus der awajr69jrfj lav 
if fiova§H^ des Heraklides Pontikus. Seiner Capitel-Abtheilung nach 
ist Wyttenbach der Ansicht, dass mit jener Partie des dritten Gapitels 
(bis zu den Worten to7g airolg ;)f^^ao^at ntyi^fjittaiv pag. 14, 17) der 
Auszug aus Heraklides aufhore, dass die darauf folgende von Wytten- 
bach als Cap. 4gefasste Partie, in deren Anfange sich der Vortragende 
Lysias mit den Worten aya&e ^ Owtiain^ixtBg an seinen Zuhorerkreis zuruck- 
wendet, theils die eigene Darstellung Plutarchs enthalte, theils von die- 
sem aus der Schrift des zu Ende des Cap. erwahnten Glattkus Bheginus 
entlehnt sei, wie dass sich denn endlich Plutarch in der von Wytten- 
bach als Cap. 5 bezeiohneten Partie, welche mit ^AldSapdQog d' h tfi 
vway^mjr^ xav ne^l 0^vjriag beginnt, sich einer dritten Quelle, namlich 
der Schrift des Alexander Polyhistor (iber Phrygien zuwende. Ebenso 
wird das auch von Volkmann aufgefasst, vgl. dessen praef. XI. XII. 
Doch ist das Verhaltniss ein anderes. Zuerst ist der Satz 

Pag. 5, 8. 'AldSetydgog d' ^ T17 awafioffi %m neql 0i^/iixg .... eir 
"OMffirtov] zu betrachten. Man meint, die auf diesem Satz folgenden 
Worte eitjhtMivm di top T^fnavd^ov 'Oft^^ov fiiv to Urti;, "O^iug Si Ta 
fiilti xiL ebenso wie das Vorausgehende tc^wifiottn "Ohvfmov H^tkov bU 
"EU^pag Hofuiratf "Yapup di n^mop ailiyrai von ^AXdl^nv$Qog ^rtj abhange. 
Dass Alexander Polyhistor in einem Werke iiber Phrygien von dem 
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alien Phrygischen Auleten Hyagnis, Marsjas, Olympus und von ihrem 
Einfiusse auf Griechenland zu reden Gelegenheit findet, ist ganz in der 
Ordnungy aber wie kann man denken, dass der Verfasser jenes Werkes 
liber Phrygien alsdann die Wdrte folgen lassen kann, Terpander babe 
die Epen Homers, die Melodien des Orpheus nachgeahmt? So unbe- 
greiflich diese Worte im Zusammenhange des Alexander Polyhistor 
sein wiirden, so passend sind sie als Fortsetzung des' der Erwahnung 
des Alexander Polyhistor vorausgehenden Satzes pag. 5, 7 (pritrl yaQ 
(^riavxog) otvTov (d. i. Tiqfitavdgoq) devTsgov j^^v&r&ai fiata rovg nganovg 
novicrartag avXtixut^v. iCyihaaivm 6k tov Tignotpiigov 'Ofi-^gov fjuv tit snti, 
"Ogfpitjg de t/ fiilri, o 8 ^ Oqffevg ovdiva apaivBiai fibfUftTifiivog, ovdelg fag nu 
YByhnixo xtA. Demnach wiirden diese Satze von der Beziehung Terpan- 
ders zu Homer und Orpheus und von der Originalitat des Orpheus 
ebenso wie im Vorausgehenden die Angabe iiber Terpanders Zeitalter 
aus der Schrift des Glaukus entlehnt sein, der Satz ^Aki^avdgog . . . eXx 
"Okvfinov miisste als ein das Excerpt aus Glaukus parenthetisch unter- 
brechendes Citat aus Alexander Polyhistor aufzufassen sein, zu dessen 
Herbeiziehung Glaukus* Worte ^« xwg ngmovg noi^avtag ctvktinxiqv 
Yeranlassung gaben. Und dass dies wirklich der Fall ist, dass der mit 
iiriXoMtdvM di beginnende Vergleich des Terpander mit Orpheus aus 
Glaukus entlehnt und mithin das Citat aus Alexander Polyhistor nur 
eine Parenthese ist, daiiir lasst sich aus den itbrigen Fragmenten des 
Glaukus, so gering dieselben auch sind, ein sicheres Argument anfuhren. 
Denn wie an unserer Stelle Terpander und Orpheus zusammengestellt 
wird, so ist in der aus Glaukus entlehnten Stelle pag. 7, 8 auch der 
spater lebende Stesichorus mit Orpheus in Beziehung gesetzt: Stnal" 
Xogog o IfiBgalog ovr ^Ogqtiay ovtb Tignavdgov, ovi ^AgxOioxov, ovxe @a- 
Irfxay ifjufnif^axo, aXU "Olvfinov xtA, und ebenso wird in ein em anderen 
Fragmente des Glaukus pag. 8, 24 auch Archilochus rait demselben 
Orpheus verglichen:. oU* Ag/iloxov (iti xe/^^cr^ai, «U' uid' ^Ogqtia ovdi 
Tbgnav8gov. Auch die Identitat des in diesen Stcllen des Glaukifs ge- 
brauchten Ausdruckes Sxiifrlxogog . . . ovx 'Ogfpia . . . ifufi^ffaro uud ftefiifiti- 
(T^on fdv avxov xa ^Agxdoxov fiiXti mit unserem t,^ Ogq>w€ ovdtva q>aiyexai fiaftt- 
firifiivog" ist hierbei in Anschlag zu bringen. Endlich ist nicht unbe- 
riicksichtigt zu lassen, dass in den beiden dem Glaukus ausdrucklich 
zugeschriebenen Stellen die Namen Orpheus und Terpander gerade so 
unmittelbar neben einander stehen (ovx* 'Ogq>ia ovxe Tignapdgov — ovd' 
Ogqda ovdi Tignavdgov) wie in unserer Stelle i^ikaiwai ds tov Tignnvdgov 
*Og(pi€K Ttt fidXfj, Dem Alexander Polyhistor gehort also nicht mehr 
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als der von uns in Klammern eingeschlossenen parenthetische Satz an, 
das unmittelbar Vorausgehende und Nacbfolgende ist aus derAnagraphe 
des Glankus entlehnt Hat nun Plutarch selber das Werk des Grlaukus 
uber die Componisten und Yirtuosen zur Hand genommen oder hat er 
dessen Angaben aus .einer secundiiren Quelle geschopft? Wir werden 
das letztere anzunehmen haben. Und zwar wird sich als diese sekundare 
Quelle eben die Schrift des Heraklides Pontikus erweisen, aus welcher 
der Anfang im Vortrage des Lysias entlehnt ist Den Beweis dafur 
giebt die stoflEliche Anordnung des Abschnittes V. 

Von diesem Abschnitte V sagt Plutarch pag. 6, 18 tovg aviw- 
daiovg vofiovg xal xid-ocQtadixovg bfiov xovg agxctiovg ifine<pavixa/jiev , und so ist 
denn auch in der That in jener Partie die Darstellung der alten kitharo- 
dischen und aulodischen Nomos-Poesie eine gemeinsame, denn in 
einem steten Wechsel ist dort bald von der Kitharodik Terpanders, 
bald von der Aulodik des Klonas und Polymnastui^ die Rede. Beim 
erstenLesen machtdics denEindruck, als ob der Stofi* moglichst durch- 
einander geworfen sei. Dennoch aber lasst sich ein ganz festes Princip 
der Anordnung erkennen, welches wir sowohl durch die Absatze des 
Textes wie durch die der Uebersetzung hinzugefiigten Ueberschriften 
angedeiitet haben. Es stellen sich namlich 4 Abschnitte heraus: 1. die 
Componisten der Nomoi, 2. die einzelnen Nomoi, 3. Personlichkeit und 
Zeitalter der Componisten, 4. Nachtragliches. In jedem dleser Ab- 
schnitte ist nach einer fast schablonenartigen Norm a) von der Kitharo- 
dik, b) von der Aulodik die Rede und bei der Aulodik wird jedesmal 
zaerst «) die Aulodik des Klonas und dann ^ die Aulodik des Polym- 
nastus behandelt. Nur darin ist eine Freiheit in Anspruch genommen, 
dass im Abschnitte 2 und 4 die Aulodik des Klonas und Polymnastus 
an erster Stelle, die Kitharodik Terpanders an zweiter Stelle genannt 
ist, wahrend dies in Abschnitt 1 und 3 umgekehrt. ist. 



1. Die Componisten der Nomoi 
in der Kitharodik 4, 10 ' in der Aulodik des Klonas 4, 14 

I des Polymnastus 4, 16 



2. Die eizelnen Nomoi 
der Kitharodik Terpanders 4, 21 I der Aulodik (des Klonas) i, 18 

I des Polymnastus 4, 20 

3. PersSnIichkeit und Zeitalter der Componisten 
des Kitharoden Terpander 6, 3 i des Aoloden Klonas 5, 16 

I Polymnastus 5. 20 



4. Nachtragliches 
fiber den Kitharoden Terpander 5, 25 I tiber den Auloden Klonas 5, 23 

I Polymnastus 5, 2i 
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Wir haben schon darauf hingewiesen, dass im 1 . und 3. Abschnitte 
die Aulodik vorangestellt ist Auoh in der sich hierin zeigenden 
Freiheit der Darstellung la est sich ebenfalls eine gewisse Norm er- 
kennen. 

i'. [] ' 2. ir S. I ' 4. 

Kith. I Aul. Aul. I Kith Kith. I Aul. Aul. I Kith. 

Dieselbe Art der Nomos-Musik, mit welcher der Verfasser einen der 
4 Abschnitte schliesst, mit derselben Art der Nomos-Musik beginnt er, 
bei demselben Thema verweilend, den jedesmal folgenden Abschnitt. 

Trotz dieses unverkennbaren festen Planes macht die Darstellung 
Plutarchs dennoeh den Eindruck eines liickenhaften Exceptes aus einer 
reicher fiiessenden Quelle. Zudem ist uns positiv liberliefert, dass der 
erste der 4 Abschnitte ganz und gar vom ersten bis zum letzten Worte 
aus derselben Quelle geschopft ist, welcher die vorausgehende mythische 
Musikperiode entlehnt ist, niimlich aus Heraklides' avraj^tapi ruv fv 
fjiovGiM^. Dem Heraklides gehort also auch die in diesem ersten Ab- 
schnitte ebenso scharf wie in den drei iibrigen Abschnitten hervortre- 
tende Gliederung an, welche wie oben durch das Schema bezeichneten : 

a. die Kith*rodik Terpaoderi i b. die Aulodik a) d«s KloOos 

I P) des des Polymnastus. 

Derjenige, welcher den in dieser Weise gegliederten ersten Abschnitt 
verfafist hat, muss nattirlioh det'selbe seln, von jvelchem die drei 
iibrigen genau nach derselben Schablone durchgeitihrten Abschnitte 
veriasBt sind, nnd so folgt denn aus der von uns nachgewiesenen Sjm- 
metrie der stofflichan Anordnang, dass nicht bloss der erste, sondem 
anch die drei iibrigen Abschnitte In ihrer urspriinglichen Faesung dem 
Werke des Heraklides Ponticus angehoren, ans welchem sie Plutarch in 
der uns vorliegendan Form excarpirt hat. Was der letztere aus eigenen 
Mitteln hinzufiigt, beschrankt sich auf die Anrede ^to^a^i ' OnjaUi^uTeg^' 
pag. 4, 18 und auf das parenthetisch eingefQgte Citat aus Alexander 
Polyhistor iiber die alten phrygischen Auleten pag. 5, S. 

In dem Tbeile des Heraklideischen Werkes, welchem Plutarch die 
mythische Geschichte der Musik entlehnt hat, hatte Heraklides nach 
pag. 3, 1 9 die Sikyonische Festchronik (t} nvit^tuj^ ^ ^ Smvupi itnoxai' 
fiiyrif di fjg tag is Uqwk, tag iw "A^bi xat rovg noitfrag Hal tovg fiovawovg 
ovofjtaiiBi) als Quelle benutzt. Yon derselben Chronik heisst os pag. 8, 8 
iv di ifj 4v Sutvtayi apaj^(}nq)fi irj ne^ii yroir/Tcui' KXovag ev(ieTTjg ava<jrijrganrM 
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Tov TQtfiBQwq, pofiw. Wenn wir nun in dem leftzten unserer vier Ab- 
schnitte pag. 5, 23 die Notiz finden: i,n8Ql di Klonfa on toy anor^efop 
vofiop Hal fTXoivkavtt nenotvpeag aiijf fivrjfAOVBvowiv oi irotye/Qcupoteg^'f so er- 
giebt die Vergleichung derselben mit der zuletzt angefuhrten Stelle, 
dass die ava^'B^Qaq^otagf welche dem Klonas 'bestimmte Nomoi beilegten, 
eben dieselben sind, von welchen ,>^ iv 2iM'tmv$ ivaj^aqiri iva^i^^fxmaL*^ 
Die Sikjonische Festchronik nannte fur den NomosApothetos, ftir den 
Nomos Schoinion und ftir den Nomos Trimeres den Klonas als Compo- 
nisten, obwohl beilaufig gesagt kein einziger dieser drei Nomoi auf die 
Autorschaft des Klonas ein Anrecht hatte. 

Steht hiemach die Identitat der „avor^fi^^cH)poTe«^ pag. 5, 24 mit der 
Sikyonischen apa^Qaq>ii fast, so miissen wir weiter sagen: Heraklides hat 
fiir die in Rede stehenden 4 Abschnitte seinen awa^tapi dieselbe Quelle 
benutzt, von der wir auch sonst wissen (aus pag. 8^ 19), da^s er bei 
der Abfassung jenes Werkes daraus geschopft hat 

Eine zweite fiir unsQre 4 Abschnitte des Heraklisehen Buehes be- 
nutzte Quelle ist das Buch des Bheginers Glaukus iiber die alten Com^ 
ponisten und Yirtuosen, denn so haben wir nach der Bemerkung zu 
pag. 3, 20 den Titel ns^l tvv aQx»if»^ noiijfiw te xal fiowrtxw zu ver- 
stehen. Was Heraklides im dritten Abschnitte von der Personlichkeit 
und dem Zeitalter des Kitharoden Terpander und des Auloden Klonas 
sagt, ist von ihm aus Glaukus excerpirt. Nach Ausscheidung des von 
Plutarch aus Alexander Polyhistor in die Mitte dieses Excerptes ein- 
geschobenen Satzes lesen wir iiber Terpander: 

pag. 5, 5 n^ee^'teQOv -j^ovv ovtov A^x*^^X^^ anofpahat rienmog 6 i^ 
'itaXlag sv avj^qaftfiati tq) negl tciv agx^^ noirjftfov t8 xal /uowMcSly. ^ai 
^ot^ avjov devxBQOv j^evsa-'d'ai fjisna rovg nQiatovg noiTjaavtag wlriracriy. ^fijAct»> 
Mipcu ds TOV Ti(fn(ivd(fov "OfitiQOv fikr xa IWi;, Ofypitag di ra fiilti. i 6* ^Ogg>evg 
cidiptt (paiPBTfu ftefiifMfftsvog. oidelg yaq na ^e^smftOi •» ftrj ol tw wh^nuiv 
noiTftal, Toitotg 5e not ovdiy to O^quMOv UQjrop soute, Kkovag di o lav avlto- 
diM&v vofiov nonffti}? o oUym wtxbqov Taffnavdqov ^evoftavogt ag fisv ^A^adag 
Idfowrtf Te^aattig ijy, ag di Bouarol, ^falog. Msta da Taqnavd^^ov %a\ 
KXovav 'Af^x^loxog nagadldorai j'avia&ai. 

Hat sich friiher herausgestellt, dass ausser dem unmittelbar hinter 
(friffl folgenden Infinitivsatze auch noch der Infinitivsatz ££i7^6M(o'af di 
TOV TignaydQov xtk. dem Glaukus angehort, so wird sich jefzt mit leich- 
ter Miihe nachweisen lassen, dass auch ^\e weiter folgenden Satze, so 
weit sie in dem Vorstehenden abgedruckt sind, als Worte des Glaukus 
angesehen warden miissen. Heraklides will fiir das noch iiber Archi- 
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lochus hinausgehende Alter des Terpander das Zeugniss. des Glaukus 
beibringen. So folgen denn mit yi^tr* die beziiglichen Worte des Grlau- 
kus. In dem ersten Satze heisst es zwar, dass nach den alten Auleten 
(den Phrygiem Hyagnis, Marsyas, Olympus) Terpander der zweite 
war (der erste nach ihnen war Orpheus), nnd datdit ist allerdings aus- 
gesprochen, dass Terpander in eine sehr frdhe Zeit gehort, aber gerade 
dasjenige, was Heraklides durch das Zeugniss des Glaukus erharten 
will, dass namlich Terpander alter als Archilochus sei, da von ist ganz 
und gar nichts gesagt. Lesen wir also weiter. Es ist zunaohst von 
den Vorbildem der Terpandrischen Kunst die Rede, Homer fur die 
Verse und der Autodidact Orpheus fiir die Melodien. Darauf heisst es, 
dass bald nach Terpander der Aulode Klonas gelebt habe und welcher 
Landschaft derselbe angehort babe. Und dann endlich folgt der Satz, 
nach Terpander und Klonas habe Archilochus gelebt. Dieser Satz ist 
es, welcher die Thati^ache enthalt, welche Heraklides aus dem Zeug- 
nisse des Glaukus erweisen will und urn deren Willen er iiberhaupt den 
Glaukus herbeizieht *) — mit diesem Satze erst kann das Citat aus 
Glaukus beendet sein. Nehmen wir an, es sei schon frfiher mit irgend 
einem der vorausgehenden Satze beendet, so wird immer in dem Citate 
gerade dasjenige fehlen, um dessentwillen Heraklides es herbeigezogen 
hat. Weiter aber als bis zu den Worten naQadidotm ysv&r&ai erstreckt 
sich das Citat aus Glaukus nicht. Denn es folgt 

Pag. 5, 18 M.01 di tiveg tap av^j'gaq>io)v''AQdal6v (paat xiil, und hier- 
mit ist ausdriieklich gesagt, dass dem Heraklides jetzt nicht mehr 
der avj^^aqmig Glaukus (sein Werk ist vorher als avj^QUfifia bezeichnet, 
sondern andere avj^jrgaipdig, die er nicht speciell genannt hat. als Quelle 
dienen. 

So haben wir denn nun eine dreifache Quelle des Heraklides ken- 
nen gelernt: l)die aya;^^«<]poT6$ der Sikyonischen Festchronik , 2) Glau- 
kus, 3) andere nicht speciell genannte Geschichtschreiber iiber Musik. 
Was nun Heraklides aus diesen Quellen iiber Terpander, Klonas, 
Polymnastus zusammengestellt hat, oder vielmehr was aus dieser 
Zusammenstellung des Heraklides in unserer Plutarchischen Schrift 



*) Es vertragt sich mit diesem Zwecke ganz gut, dass I^eraklides durch An- 
fuhrung dieser Stelle des Glaukus nicht bloss iiber deri Ritharoden Terpander, son- 
dern auch iiber den in diesem Abschnitte ebenfalls nach seinem Zeitalter und seiner 
Personlichkeit kiirzlich zu besprechenden Auloden Klonas den nothwendigen Stoff 
giebt. 
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excerpirt ist, dass ist zusammen mit der sonstigen jene drei Componisten 
betreffenden Ueberliefening in der Geschichte der alten und mitteralter- 
lichen Musik zu einer zusammenhangenden Darstellung verarbeitet, 
in der ich bis jetzt dies Eine als irrig bezeichnen muss, dass ich ffir 
die Thatsache, dass Terpander vor Archilochns lebte, mich auf das 
ZengniBS des Glaukus und des Alexander Polyhistor berufen 
habe (S. 65. 67), indem ich damals die Satze Plut. Pag. 5, 12—18 
noch nicht als ein Citat aus Glaukus erkannt hatte, sondern darin 
verkehrter Weise die Worte des Alexander Polyhistor erblickte. — Wir 
haben nun noch auf folgende Einzelheiten unseres Textes einzugehen. 

Pag. 5, 1:8 oi di vofioi oi Hcna jovrovg], Unter den oirroi sind die 
unmittelbar vorher genannten Auloden Klonas und Polymnastus zu 
verstehen. Als einzelne aulodische Nomoi werden zuerst sieben Nomoi 
genannt, von ano^nog bis TQtfisgfjg, dann folgt ^vtrrf^M di XQortft hcu t« 
nokvfivaareta xalovfABva i^Bvgi&rj**. Jene 7 Nomoi soUen demnaoh als 
Nomoi des Elonas zu fassen sein. Dies hatte strong genommen nicht 
verschwiegen bleiben diirfen; wahrscheinlich hat der excerpirende 
Plutarch zwischen aiXtadmol rjaav und ani&etog einige Worte des Hera- 
klidischen Originals ausgelassen. In der Aufzahlung der von Klonas 
componirten Nomoi ist manches Irrige. Zuerst ein handschriftlicher 
Fehler re xul deiog, den ich durch die Emendation entxrfiaiog entfemt 
habe. Vgl. daniber GeBch. d. Mus. S. 98. Sodann Irrthtimer sach- 
licher Art. Wir haben namlich die 7 Nomoi in 3 Kategorien zu 
bringen. 

1. elejrog, utafjtaqxiog^ iniatifiBiog. Es lasst sich nichts dagegen ein- 
wenden, dass diese 3 Nomoi von Elonas herriihren. Gesch. d. Mus. 
S. 99. 

2. ano^jog^ crxoivUov, rgifjie^g. Die Zuruckfuhrung dieser 3 Nomoi 
auf Klonas grUndet sich auf die Autoritat der Sikyonischen Festchronik. 
Dies wissen wir fur den ano&nog und axoivim aus pag. 5, 23, fiir den 
rgifieQTig aus pag. 8, 8. Aber die Autoritat dieser Quelle wird durch diese 
Angaben gerade nicht sehr gehoben, denn es zeigen dieselben, wie viel 
Unrichtiges von den aif(xy^8jrQaq>6T8g niedergeschrieben werden mochte, 
allerdings in dem verzeihlichen Streben, ein im Fest-Agon sich bewUhren- 
des Musikstiick auf einen alten beriihmten Componisten-Namen zurlick- 
zuftihren, auch wenn es jdngeren Datums war. Der vo/iog ano&BTog 
und (TxoivUav waren namlich keine aulodische, sondern auletische. 
Klonas aber hat keine auletische, sondern nur aulodische Nomoi com- 
ponirt; ebenso unrichtig war es, wenn man sie ftir Nomoi des Ter- 
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pander hielt. Poll. 4, 64 a<pakkort(xt ds oi xcr« ano&ejov n^oari&ineg avt^f 
xal axomfopa* ovroi yctg txvktirutoi. Der vofiog jQifiBq^g enthielt naoh pag. 
8, 4 einen Wechsel dreier Tonarten, von denen zwei (die Phrygische 
mid Lydische) zor Zeit des Klonas tlblich waren; daher haben die- 
jenigen Recht, welche diesen Nomos dem spateren Sakades Tindiciren. 

3. Ktpiim'. Dieser Nomos war kein aulodischer, sondern ein kitka* 
rodischer, so genannt nach dtem gleichnamigen Schiller Terpanden. 
Sechs Zeilen waiter wird er in unserer Stella (pag. 4, 24) anch richtig 
als ein Nomos der Terpandrischen Kitharodik aufgefGhrt. Das Original 
kann eben deshalb den Nomos Kepion nicht auch unter die Nomoi des 
Elonas gestellt haben. Fiir das Versehen ist nur der Epitomator 
Plutarch verantwortlieh zu machen, wenn es nicht gar etwa den librarii 
des Plutarchischen Dialoges zur Last zn legen ist. 

Pag. 4, 2t. Oi de ifjg Kit&a^diag vofioi n^ots^ov noXX^ X9^^ *^ 
avXbjdiJtav KtnBfnifQi^av inl Tei^navdgov], Dies ist ein Widerspmch mit 
dem, was wir im Fortgange der Heraklidischen Darstellung lesen, pag. 
5, 15 KXovag ... o oXlyit^ wtagoy Ta^avdffov ^eyofMsyog, Das eine Mai 
lebte Klonas lange Zeit, das andere Mai kurze Zeit nach Terpander. 
Nadi dem Voransgehenden macht dieser Widerspmch nicht viel Sckwie- 
rigkeit. Wo es bei Heraklides oXl^t^t heisst, da redet Heraklides nieht 
selber, sondern fiihrt die Worte des Glaukus an. Wo er noXXm sagt, 
da redet er in eigenem Nam en oder im Namen der oXXm nves wv 
avjjQttfpiay (vgl. pag. 5, 18). 

Pag. 4, 23 ^oidniov Tiva xal aioXiop], Die Aufzahtung der Nomoi 
der Terpandrischen Eatharodik ist bei Plutarch unvoUstandig. Das 
Original wird sie voUstandig aufgezahlt haben, in der Weise wie bei 
Poll. 4, 65 vofiot di oi Te^ttvdQov ano ftsv rav idyav o&ev riv aloXiog xou 
^uirteg, ano ds ^&fiav ogS-toq nal tgoxauog, amo ds t^iuav o|v$ xal TSr^aci- 
duigf ano di ainov xal tov iq&fdvov Tegnavd^etog xal Kaniav and in der hier- 
mit in allem Wesentlichen iibereinstimmenden Stelle bei Snid. s. v. voftogf 
vgL Said. s. v. og&tov vo/hop xal jgoxaiov, Hesych. s. v. og&iop vofjuw. 

l^^g* by 8 twg ngmovg not^vavtag avXtiratrpf = pag. 5, 14 oi wp 
ovifTTntctfr notfftat]. Wer unter diesen alten Musikem zu verstehen ist, 
wird von Glaukus an dieser Stdle nicht gesagt, — er hatte schon an 
einer fruheren Stelle seines Baches davon gesprochen^ aus welch er 
Heraklides bei seiner weiterhin folgenden Darstellung der auletischen 
Nomos -Musik Einiges mittheilt. Da Plutarch an dieser Stelle seines 
Originals nicht ohne Grund eine nahere Angabe, wer unter der ngmot 
noiricavxag tr^v avXtjTotijv zu verstehen sei, so set^t er in der schon oben 
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besprochenen Weise eine Stelle aus Alexander Poljhistor liber die 
alten phrygischen Auleten, von denen Olympus nach Grieehenland 
gewandert sein soil, hinzu. Hiermit ist sicherlich die riehtige Er- 
lautening gegeben, wie aus pag. 7, 3 ff. hervorgeht Sind aber jene 
alien Auleten gemeint, dann sind die handschriftlichen Lesarten noiti-^ 
atxvtaq ctyXuidfav und avXt^utav noiijftai Corruptelen statt des in dem vor- 
liegenden. Texte hergestellten avAi^xx^v und avhiitxoiv. 

Pag. 5, 20. rfe^'oycVfti dk Hal IToXv/ivritTTOv noitirrjv MiXrirog tov 
KoXoiffarlov vliv]. In dieser, wahrscheinlich von Plutarch herriihrenden 
Fassung heissC der Satz: „ES sei auch Polymnestos ein Componist ge- 
wesen, ein Sohn des Kolophoniers Males." Dass Polymnestus ein Com- 
ponist gewesen, ist schon vorher viel genauer gesagt, indem dort ange- 
geben,. welchem Genre seine Compositionen angehorten, pag. 5, 16, 
vrgl. auch pag. 5, 20. Nur wenig wird gebessert, wenn man avlfadixav 
noitjTiir schreibt. In dem Originale, welches dem Plutarch vorlag, wird 
das Hal vor nolvfivr^axov gefehlt und vlov unmittelbar zu Y^ovivai als 
Pradicat gehort haben, so dass dasjenige, was hier von Polymnestus 
gesagt wurde, dem Zweck dieses dritten Abschnittes entsprechend, eine 
Notiz iiber die Lebensverhiiltnisse des Polymnestus bezog. Vermuth- 
iich war hier auch die Zeit desselben naher bestimmt (denn in dem 
Yorausgehenden ist sehr allgemein bloss dies gesagt, dass er nach 
Klonas lebte). Nun finden wir den' rathselhaften Zusatz 

Pag. 5, 21. ov nokvfitnrifTTov re xa* /ZoAtt^njorijv vofiovg itoiTJani], Die 
Ueberlieferung ist hier wahrscheinlich durch die Schuld des Epitoma- 
tors Plutarch durchaus unverstandlich geworden. War Polymneste 
eine mit Polymnestus in Zusammenhang stehende Personlichkeit, etwa 
wie Nanno mit Mimnermus? Nach den alteren Erkliirern soUen die 
vorliegenden Worte den Sinn haben: ^Polymnestus und Polymneste 
sollen zusammen Nomoi componirt haben". Nach Burette: „Polym- 
nestus habe die Nomoi Polymnestos und Polymneste componirt". 
Bdide Deutnngen sind moglich und fur die letztere dann geltend ge- 
macht worden, dass Terpander einen Nomos ^Kapion", sogenannt nach 
seinem gleichnamigen Schiiler, componirt haben soil. Wie dem auch 
sei, wir haben kein Recht, die Polj'mneste aus der Ueberlieferung zu 
tilgen, wie dies Volkmann gethan, wenn er den Text veriindert in: 
oy JIokt'fivtjfTTov di xnl iioXvfirt]tTTiov voyov noii,(Tni, Weshalb hier den 
Plural rtfiot^ in den Singular verwandeln, da doch schon in dem Vor- 



7S Plutarch ubefdifrMfiaik. 

ausgehenden yon den noivfiyii(ma^ also von mehreren Nomoi die 
Rede war? 

Pug. 5', 2^1 HbqI d% Kkova- oti tov imi&nov vifAOV %al o;ifOiyMi)y«. 
ntnoiTintoi^ bVlfi firtifioyevowrw o» ava^eyQaq>6T$g.^, Den mit diesem Satze 
beginnenden tdeinen vierten Absehnitt haben wir oben seinem Inhalte 
nach darcfa die 'Ceberachrift ^Nachtragliehes^ bezeichnet. Dass Klonas 
die beidei^ hier genannten Nomoi componirt habe, ist sdion pag. 4, 19 
gesagt; wozu dies hier noch einmal mit Angabe seiner Quelle wieder- 
holen? Weil eben nur die Sikyonische Quelle die Autoritat fur den 
Klonas'schen Ursprung der beiden Nomoi war; nach anderen Qnellen 
riihrten sie als vofiol „avXriTiHol'^ nicht von Klonas her (denn EHonas 
war kein Aulet, sondern Aulode). Vrgl. Pollux 4, 65. Das dem Plutarch 
vorliegende Original wird nun eben diese den am^ej^gaqiOTeg wider- 
sprechende Angabe iiber den Ursprung des Nomos a7i&&nog und 
axoivmy enthalten haben: es war dies also eine Beschrankung der im 
Anfange pag. 4, 19 dem Klonas beigelegten Nomoi. Gerade so wird in 
diesem letzten Abschnitte pag. 5, 25 auch die dem Terpander beige- 
legie Zahl der kitharodischen Nomoi beschrankt) denn es heisst, dass 
einige dieser Nomoi nioht von Terpander, sondern von d^m alten 
Philammon herriihrten, eine Bemerkung, die aus unserer QueUe des 
Plutarch auch von Suid. s. v, ^dafififav wiederholt ist. 

Dieselbe Beziehung auf eine entgegenstehende Behauptung, welche 
hiemach den Worten „fxvrifiov8vov<Tir ol avoc^B^Qtxq)6Teg** zukommt, ist 
nun auch bei der Identitat des Ausdrucks fur das folgende 

Pag. 5, 25. Kttl nlvdaQog xal JiXxfiocv ... ifivfjfiovevaar] anzu- 
nehmen, d. h. es mussen Einige der Ansicht gewesen sein, dass die 
sogenannten IJolvfu'dareia nicht vonPolymnestus, sondern vonSpateren 
componirt worden seien, und darinwerden sie wenigstens fur viele der- 
jenigen Oompositionen , welche man in der Zeit des Peloponnesischen 
Kriegs und noch spater als Polymnesteia bezeichnete, wohl Recht 
gehabt haben. Dieser Behauptung wird an unserer Stelle das Zeugniss 
Pindars und Alkmans entgegengestellt. Was' der erstere iiber Pindar 
gesagt, hat Strabo 14 pag. 643 aufbewahrt: Xi^ei 8i JlivdaQog xal 
IIokvuvaaTov rtva twv negl ttjv fiovaixriv UXopfiOV 

0&iYfitt fitv nnpioivov tfvtmaq IJolvfjiPa<nov KoXoqt^aviov apSgog, 

Hier i^^. ziwar nicht. gesagt, dass Polymnastus die sogenannten 
PQlyma<i9/teici compomr^ h^te, abfiv es ist bier ausdrtickiich vop einem 
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nolfifia des alien Polymnestns die Rede. Noch gewichtiger fiir die 
Existenz von achten Polymnestischen Compositionen ist das Zeng- 
niss Alkmans, welcher ein jungerer Zeitgenosse des Polymnestas 
war Oder spatestens der auf Poljmnestas folgenden Generation an- 
gehorte. 

Nach dieser Erorterung wird es keinem Zweifel unterliegen, dass 
nnser vierter Abschnitt in der Plutarchischen Fassung liickenhaft ist, 
iind dass das Original ungefahr folgendermassen gelautet haben muss: 

Jlegl di KXova oti top otno&erov vofiov xal uxoiyUnvn Tienoirixcjg efij, 
fSffTf/ioveCovcriv oi [jisr] avaY'e^gaq>0T8g , [xara di tovg UnoQi^cravTag ovtoi ol 
vofioi alXfjfitxol elaiv nal ov Soxovai rov Klova eJvai. 'Jlaavtug de teal rot 
ke^ofisya nolvfivouneia ov IIoXvftVTi<nov nanoirixivai cpaai tivBg'\ , xov de Ilolvfi' 
vricrtov xcu Uivdaqog xa« JiXxficiv ag fieXcjv notrjfrov iftvrj/iOVBvaav. Tivag Ss 
TtJT vofifop rav jci&aQiadixSv rav vno TeQnavdQov nenoirifiiyav 0iXttfi(i(avtt (pcuri 
thv OLQXtiiov Tov Jehpov ovari^tTaa&ai. 

Hiemach bezogen sieh die den vierten Abschnitt bildenden „nach- 
traglichen** Bemerkungen in einer urspriinglieheren Fassung sammtlich 
auf die Aechtheit and Unachtheit terpandrischer, klonaischer und 
polymnestischer Compositionen. 

Darauf folgt das Excerpt eines Abschnittes von den Terpan- 
driden. 

Pag. 6, 1. To ds oXov], Der Anschluss an das Vorausgehende 
motivirt sich folgendermassen: ^Einige dem Terpander zugeschrie- 
bene Nomoi sollten von dem alten Philammon herstammen, — so 
einfach und alterthiimlich waren sie componirt. Ueberhaupt blieb die 
Terpandrische Eatharodik sogar bis zum ZeitaJter des Phrynis durchaus 
einfach u. s, w." 

. Pag.' 6, 3. wdi (iBtaqdQBiv tag agfioviag']^ wie im aulodischen Nomos 
trimeres des Sakados pag. 8, 3, dessen drei Theile 3 verschiedenen 
Harmonieen d. L Octavengattungeh oder Tonarten angehorten, dem 
Dorischen Moll, dem Phiygischen Dur, dem Lydischen Dur. I^ieser 
Wechsel der Tonarten in demselben Stiicke scheint bei den Spateren 
etwas geysrbhnliches gewesen zu sein, vrgl. das von Aristoxenus pag. 
27, 6 seinen^Theilen nach besprochene Musikwerk. 
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Hypodoriscb. Hypophryg. Pbrygiach. Mizolydiscb. Dorisch. 
Weitphal, Plutarch iil>er die Ifiuik. 8 
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Fag. 6, 4. Avch der Tact wurde in onem kUhftrodiachen Nomos 
yet der Epoeiie des Phrynifl nicht veraadert, und zw«r war dies immer 
der Vq Tact, entweder in der Form der dactylisd^on Tripodie (bei den 
in epieeben Versen geiisltenen Nomen) odcr in der Form des Trochiius 
semantos oder Orthios (in dem Nomos trochaios und orthios). 
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Pag. 6, 5. tfiv oixelav tiaiv und pag. 6, 7 sidog Trig tiaeog"]. Nach- 
dem gesagt ist, dass kein Wechsel der Octavengattung und Tactart 
vorgekommen, heisst es ^ ^oiq rdlg vofioig ixaatta diBTtiQow t^v outsiav 
raaiv, als ob Tottrig die gemeinsame Einheit von Octavengattung und 
Rhythmus sei. Dies ist aber nicht der Fall, denn Taaig ist Tonstufe. 
Es kann darunter also nur verstanden werden, ob ein Musiksttick in 
einer hSheren oder tieferen Tonlage gehalten ist. In der spslteren Zeit 
ist ein und dasselbe Tonstiick zum Theil in dieser, zum Theil in jener 
Tonlage genommen, in den alten kitharodischen Nomoi konnte ein sol- 
cher Wechsel nicht statt finden. Der Ausdruck: jj^a^" ist sehr ungenau, 
ebenso auch das Folgende: insl ovx i^rjv naga^vai 9ia& sxaatov yevofiig- 
nivov sidog tr^g Tatncog. Im Originale werden diese Ungenauigkeiten 
nicht vorgekommen sein; wahrscheinlich isthier das Excerpt dem Origi- 
nale gegentSber liickenhaft. Nof^oi y^q ngogrj^'OQev&Ticrav inB^ ovx i^ir 
naga^vai xa-d- txotarov yepofuafidvof eldog trjg agf^oviag xal ^v&fiov xal raaeoas, 
Eine solche vollstSndigere Fassung der SteUe liegt dem Excerpte des 
Suid. zu Grunde s. v. v6/iog 6 xi^aQtadatog iqonog Tr\g fielfodfag agfjiovltxr 
^mf ttmt^ Mtti ^d^op OQWfieyw, wo ritHftrjr und &gwfJiii'ov ialficklioh fur 
^aa Einhalton dm und desselben a^? gesagt ist. 

Pag. 6, 6. ag i^ovlovto]. So. schreibt Wyttenbach an statt des 
handschriflliohen Gtg ipovkovtat. Dieser Aenderung des Tempus wird man 
wohl schwerlich entrathen konnen. Wohl aber der gleichzeitig von 
Wyttenbach vorgenommenen IJmstellung; denn cS? ^oiXovtai von Wyt- 
tenbach hinter naqoi^ai gestellt, steht in den Handschriften hinter 
nqbg tovg &Bovg, und ist hier, wie sich gleich zeigen wird, ganz und gar 
nicht unpas9end, und auch der von mir gegebene Text hatte die Um- 
stellung Wyttenbachs nicht aufnehmen sollen. 
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Pag. 6 9 7. T€t juQ nfog t<k^ &eo%fg m i^cvXoyto iipoateMTofiBpot i^efiai* 
vov av&vg im ib xf^v ^Ofti^qov mxi tov ilXav noifjaip}* Das Wort aqpoo-ioxra- 
ftapoi kaan aach von der deil Gottern dutch muEdsChen Yortrag darge* 
brachten Huldigixng verstanden werden. Eine solche Huldigung ent- 
hieh jedesmal das Prooixnion eines im Agon auftretdnden Eitbaroden; 
nnd zwar brachten die Kitharoden dieselbe dar, „<i? i^lorto^\ d. h. nach 
eigener Weise, in der fiir den jededmaligen Agon eigens von ihnen 
yerfaesten Yersen (und Melodieen), dann aber gingen sie sofort ztim 
Yortrage einer nicht von ihnen selber herriihrenden Partie uber 
„inl je trjv 'Ofi'^ov mom tiov aXlav noltiaiv^^* Dies ist klar aos den dem 
Terpander zngeschriebenen Prooimien (sie Bchlossen mit den Worten, 
dass nun zu irgend einem bestimmten Abschnitte des Epoti iiber- 
gegangen werden solle — \ahnlieh wie aach in den sogenannten home- 
rischen Hymnen im letzten Yerse eine formelhafte Wendong wieder- 
zukehren pflegt). 

Der Satz tufOfriwiraiAevoi i^s^air&p ist an den voransgehenden 
durch 'j^uQ angeschlossen. Aber ein Znsammenhang zwischen beiden 
Satzen findet nicht statt. Am nachsten wtirde es liegen, folgendes 
zn snppliren: In Tonart und Tonlage hielt der Yortrag des alten 
Kitharoden dasselbe titdog ein ; in den Textesworten aber fand ein Wech- 
sel statt, denn im P^ooimion trug er seine eigene Poesie ror, in dem 
darauf folgenden Haupttheile erschien statt eigener Poesie die Poesie 
Homers oder anderer Dichter, Yielleicht aber ist vor ra ytiQ ngog 
rovg -^Bovg ag i^wlovto eine noch grassere Lticke anzunehmen, welche 
im Originale mit einer eingehenden Beschreibung des ganzen Yer- 
fahrens der Terpandridischen Kitharoden ausgefulh war. 

Pag. 6, 9. Enmri^ri di xal to (TX^fux Trig x/^a^a? ttqutov koju 
Kriniava tov Tegnavd^ov /ioe^ijT^i'^- Auch vor diesem Satze hat Plutarch 
eimges ausgelassen. „Auch die Form der Kithara wurde Anfangs 
nach Kepions Einrichtung gemacht''. Es muss also vorher schon von 
Anderem, was Kepion gethan hat, die Rede gewesen sein. Auch 
Yolkmann sagt: in Pkitarchi oratione quaedam deesse mihi videntur. 
Ofi'enbar ist das Yorliegende sammt allem Folgenden ein liickenhaftes 
Excerpt aus einer kurzen Geschichte der Terpandriden , aus welcher 
Plutarch eben nur diese abgerissene Notiz von Kepion und den Satz 
liber Perikleitos excerpirt hat. 

Pag. 9, 5 TO ^'ft^ TiQo ii(eiyov nonttv dtvtovn nm ;if^»fifltrixa ^y}* ^or 
OlTinpiis waren nach dem vorliegenden Berichte des Aristoxenus aUe 

8* 



go Platarch iiber die Mnsik. 

Compositionen entweder diatonische oder chromatische, Olympus fagte 
der Diatonik und Chromatik die altere Form der Enharmonik, in wel- 
cher auf das ungetheilte Halbton-Intervall ein Zweiton-Intervall folgt, 
hinza; erst nach Olympus ist durch Zerlegung des Halbton-Intervalles 
in 2 Viertelton-Intervalle aus jener altera Enharmonik die sp&terhin 
ubliche Art der Enharaionik hervorgegangen. Es will auffallend er- 
scheinen, dass die vorliegende Aristoxenische Stelle das Chroma fiir 
alter als die Olympische Enharmonik erklart, nichts desto weniger 
stimmt damit der ebenfalls aus Aristoxenus stammende Bericht pag. 
14, 21 ff., dass die Kithara so alt sie sei (el a^/^0 neben dem Diatonon 
auch das Chroma gekannt habe (tw /^©^onrixar yspBi . . . xp&aga, nolXdiq 
feveulg ngeq-^sga Tgajri^diag ovaa si oiqxv^ ixgritrocto). Nach Aristoxenus 
harm., pag. 19 ist das Chroma spater als das Diatonon aufgekommen 
(ngcjTov fiktf ovv xal ngea^aTOV avraw S-Bxiov to (tvvxovov ngcjrow jb ovtov 
7j av&gconov qyvaig ngowj^x^^^O ^^^^ diese Erklarung steht mit den vor- 
herigen Angaben des Aristoxenus in keinem Widerspruche, denn unter 
der iti&aga^ welche im Gegensatz zur T^a^w5/a von Anfang an neben der 
Diatonik die Chromatik anwandte, ist die mit der auf Terpander zu- 
riickgefuhrten ersten *musischen Katastasis beginnende Kitharodik ge- 
meint, vor der Epoche Terpanders aber gab es eine noch friihere, ele- 
mentare Musikperiode, vgl. pag. 5, 7 q^n^l j'oig (rXavxog) amov (sc. 
Tignav^gov) devrsgov j^sviad-ai fiera rovg ngcotovg noiijaaycag avXririxriv. — 
Die Neueren fassen das chronologische Verhaltniss der 3 Tongeschlech- 
ter gewohnlich so auf, dass das Diatonon das friiheste sei, dass es von 
Olympus zur alteren Form der Enharmonik vereinfacht worden sei und 
dass aus dieser Olympischen Harmonik einerseits durch Hinzufiigung 
des Vierteltones die spatere Enharmonik, andererseits durch Hinzu- 
fiigung eines Halbtons das Chroma hervorgegangen sei. Hat Aristoxe- 
nus Recht, dann miissen wir diese Herleitung des Chroma aufgeben, 
wir miissen es vielmehr fiir alter als die Olympische Enharmonik halten 
und mit dem Diatonon ^er Eatharodik in den nachsten Zusammenhang 
bringen. Gehen wir naher auf diese Aristoxenische Auffassung ein. 
Die der Katastasis Terpanders vorausgehende elementare Musik ist auf 

das alte Diatonon 

beschrankt. Es wurde entweder auf dem oktachordischen oder viel- 
mehr heptachordischen Diezeugmenon-Systeme oder auf dem hepta- 
chordischen Synemmenon-Systeme ausgeffihrt. Diese Systeme waren 
zunachst fur die alten griechischen Moll-Melodieen bestimmt, die wenn 
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sie in der Moll- Prime scMossen, Aolisch oder Hypodorisch, wenn sie 
in der Moll-Quinte schlossen, Dorisch hiessen. Wir wollen indess 
zugleich angeben, wie man auf diesen System en -die beiden Arten der 
Dur-Melodieen ansf&hrte, von denen die eine dnrch kleine Septime, 
die andere durch libermassige Quarte charakterisirt ist. Schliesst eine 
durch kleine Septime charakterisirte Dur-Melodie in der Prime, so 
heisst sie Jastisch oder Hypophrygisch, schliesst sie in der Quinte, so 
heisst sie Phrygisch; schliesst eine durch iibermassige Quarte charakte- 
risirte Dur-Melodie in der Prime, so heisst sie Hypolydisch, schliesst 
sie in der Quinte, so heisst sie Lydisch.^ In Wahrheit giebt es also 
nur 3 Tonarten, das Dorische Moll, das Phrygische Dur und das 
Lydische Dur. Die Moll- und Dur-Prime oder Octave bezeichnen wir 
durch 1 , die Secunde durch 2 , die Terz durch 3 , die Septime (Unter- 
secunde) durch 7, die Sept. (Unterterz) durch 6 u. s. w. Der mit 1 be- 
zeichnete Ton ist der Schlusston der Hypodorischen, Hypophrygischen, 
Hypolydischen, der mit 5 bezeichnete Ton ist der Schlusston der Dori- 
schen, Phrygisch en, LydischenMelodieen; beide Tone sind durch fettere 
Buchstaben dargestellt. 

Dor. 
Phr. 
Lyd. 



Die seit derKatastasis Terpanders datirende Kitharodik gebraucht 
von Anfang an neben dem Diatonon auch das Chroma, doch hat das 
Diatonon durch Terpander eine vereinfachte Gestalt gewonnen, indem 
derselbe fur die Melodic die diatonische Trite (sowohl diezeugmenen 
wie synemmenen) unbenutzt liess ; in analoger Weise ist denn auch auf 
dem unteren Tetrachorde die diatonische Parhypate ausgelassen worden* 
In der spateren Entwickelung der Kitharodik erhalt die in dieser Weise 
vereinfachte diatonische Scala gewissermassen eine Verzierung; denn 
es wird hinter dem uiiteren Grenztone des diatonischen Halbton- 
Intervalles ein hoherer Ton eingesohaltet, welcher, wie die Akustiker 
sagen, zu jenem in dem Verhaltnisse von 27 : 28 steht, oder wie 
Aristoxenus will, um IV2 enharmonische Diesis hoher steht; wir wol*- 

len denselben durch c, A, a bezeichnen. In dieser Verzierung fahrt 
die nach Terpander vereinfachte Scale bei Ptolemaus den Namen: 
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^2* Platareh iiber die Musik. 

DifttonoB entoDon; bei Aristoxeniis wird sie eine Misohung d«s Chroma 
malakoD und des Diatonoa genannt 

DUtonoB der Kithara nach Terpanders Vereiafachuog nebat 
den spater eingefugtea leiter-fremden Tonen. 



Dor. 



e ff\ e tk h 
leJ 7 I 3 



\Zj i 5 



Pbr. e e /f\ g a h h /c^ d e 

a yi) I % z \d b $ 

• * 

Lyd. e e /f% ff a h h /'e\ d e 

7 uJ a » 4 W ei 1 



; * (2) J s " (e) ? \ 

I ' ({) r : ' G) J t 

e c ft\ 9 a a rh\ c d 



Die eingeschalteten leiter-frenaden T6ne sind erst in der zweiten 
miisischen Katastasis aufgekommen, fur die Zeit von der ersten bis zur 
zweiten Katastasis miissen wir sie also hinwegdenken. Die ausgelas- 
senen diatonischen Tone sind in Elannnern gesetzt. Die dorischen 
MoU-Melodieen verlieren durch diese Auslassungen , wie die vorstehen- 
den Scalen zeigen, ihre Terz und ihre Sexte; die Phrygischen Dur- 
Melodieen verlieren ihre Quarte und ihre Septime und hiermit geht der 
charakteristische Unterschied des Phrygischen Dur vom Lydischen Dur 
verloren; die Lydischen Dur- Melodieen wiirden, wenn die diatonische 
Parachypte und Trite eliminirt wiirden , sowohl die Prime wie die 
Quinte, mithin den Schlusston der Melodic verlieren, es kann hier also 
hochstens nur Einer von beiden Tonen eliminirt sein, werin xiberhaupt 
die Lydischen Melodieen in dieser Weise gebildet wurden. 

Chroma. 

Die ein&chste Form des antiken Chroma ist das von Aristoxenus 
aog. Chroma toniaion, in welchem 2 Halbton-lntervalle auf einander 
folgen und zusammen ein ^Pyknon^ bilden: effis, Aecis^ ahh. Es 
ist die Frage, welcher von den beiden hoheren Tonen des Pyknpns ais 
der demDiatonon fremde Schaltton anzusehen ist, ob derMesopyknos (f) 
Oder der Oxypyknos. (fis), Wir miissen das erstere annehmen, haupt- 
sachlich aus dem Grunde, weil es ausser d^m Chroma toniaion auch 
noch ein voh (Ajrchytas und) Ptolemaus sogenanntes Chroma malakon 
gab, in welchem der chromatische Mesopyknos nicht urn einen Halbton 

hoher aLs der Barypyknos, also nicht /^ sondern vielmehr derselbeTon e 
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ist, welcher in Terpanders vereinfaobten Diatonon als Schaltton ein- 
geftigt wurde und zum Tone e in dem Yerhaltnisse 27 : 28 steht. 



Dor. c / fli Cg\ a h e cis /d\ e 

4 6 UJ 7 1 2 \3J i 

Tbx. 9 f Jf9 /g\ % h c cU {d\ 9> 

5 8 \7/ 1 2 8 Vv 6 

Lyd. t f M i%\ a h e eis /d\ e 

6 7 Vl/ « 3 4 V6/ 8 



1 2 Vs/ 4 5 \Bj 7 

2 8 V4/ 5 6 V7/ 1 
8 4 l«J 6 7 VV 2 



Fasst man die dmomatifohen T5iie in der hier angegebenen Weise 
aof, d. b. die Oxypyknoi (^^ cis^ h) als leiteof^eigene, die Meso*- 
pyknoi (f^ Cj b) aid leiter-fremde T(hie Ton blosi ornamentistiBeher 
BedetttQBgy so Iritt sofort das Chroma in den engttea ZtnBBiinenhaiig 
mit Terpanders vereinfaehtem Diatonon Dean auch hier ist es der 
obere Ton des diatoniachen Halbton-Intervalles (fis g^ ds d^ h e)^ 
welcher fiir die Melodie nnbenutst bleibt Wie den dorisohen MeLodie^i 
des naeh Terpauder verein^hten Diatonons, so feklt auch den dori- 
schen Melodieen des Chromas die Tens nad Seatte; wie die phrygisehen 
Melodieen des vereinfaditen Diatonons, so eatbehren audi die pbrygi* 
schen Melodieen des Chromas der Qtiarte und Septime und geben ihren 
charakteristischen Unterschied von den Ijdischen Melodieen auf ; und 
endlich wie die lydischen Melodieen des Tereinfachten Diatonons, so 
miissten auch die lydischen Melodieen des Chromas, wenn die chroma- 
tische Bildung an alien Stellen vollstandig durchgefiihrt ware'^ sowohl 
ihrer Prime wie ihrer Quinte verlustig werden. Das Chroma ist also 
in seinen wesentlichen Tonen genau dasselbe, wie das vereinfachte 
Diatonon, Terpanders. Der Unterschied besteht darin, dass z^ jenen 
wesentlichen Tonen die chromatischen Mesopyknoi als verzierende 
Schalttone hinzugefiigt werden. Diies letztere mag bald nach Terpan- 
ders Vereinfachung der Scala geschehen sein. Nach Athen. 14, 363 a, 
637 ist der Sikyonier Lysander, welcher nach Archilochus lebte, der 
Erfinder des Chromas. Terpander ist nach Glaukos mindestens um 
Eine Generation alter als Archilochus, mithin scheint es unmoglich, 
dass die Kitharodik, wie Aristoxenus sagt, gleich vom Anfang an sich 
des Chroma bedient habe. Die Schwierigkeit aber rerschwindet, wenn 
Aristoxenus wie viele Andere, abweichend von Glaukos, den Terpan- 
der in der Zeit nach Archilochus hinabriickte. 
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Flatareh iiber die Hiuik. 



Enharmonioiu 



Dor. 


•5 • i (?) 


ft A % <; rd\ e 
12 3 I4J 6 


Phr. 


J ' < (!) 
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Lyd. 


? • 1' (?) 


a h h e /d\ e 
3 4 6 V6>/ 7 



2 3 I4J 6 6 \jj 1 



8 4 I5J 6 7 UJ 2 

e e t fg\ a a h fe\ d 
4 5 leJ 7 1 I2J 8 



Wahrend sich das Chroma genau an Terpanders Yereinfachnng 
des Diatonons anscbliesst, bietet sich im Enharmonion eine naph einem 
anderen Principe vorgenommene Yereinfaohung der diatonischen Scala 
dar. Es wird nicht wie dort der obere Ton des Halbton-IntervaUes, 
sondem der auf das Halbton-Intervall folgende Ton (die diatonische 
Lichanos und Paranete) ausgelassen. Den dorischen Melodieen fehlt 
dort die Terz und Sexte, hier die Quarte (4) und Septime (7), — den 
phiygisohen fehlt dort die Quarte und Septime, hier wiirde ihnen bei 
Tollst^ndiger Durchfuhrung d4r enharmomschen Bildung die Prime und 
Quinte fehlen, — das Lydische endlich wiirde dort der Prime oder 
Quinte entbehren, hier ermangelt es der Secunde und Sexte. 



Ea wird onbenutet 
gelassen 



in Terpanders Diatonon 
and im Chroma 



im Enharmonion 



in dorischen Melodieen 
in phrygisch. Melodieen 
in lydischen Melodieen 



dieSte, %te 
die 4te , 7te 
dielte, 6te 



die4te, 7te 
dielte, 5te 
die:2te, 6t« 



Als Olympus, wie Aristoxenus erzahlt, fur dorische Melodieen die 
Lichanos ausliess und die Schonheit einer der Quarte sich enthaltenden 
Moll-Melodie erkannte, da hatte er strong genommen nichts anderes 
gethan, als die fiir die Dur-Melodieen libliche Elimination der Quarte 
auf die Moll -Melodieen zu libertragen: was sich fiir Dur passte, wurde 
auch ftir Moll als passend gefunden. . 

Die erst nach Olympus aufgekommene Einschaltung des enharmo- 

<• -f V 

nischen Vierteltons (e, h, a) in das Halbton-Intervall (e f, he^ ah) 

• * * 
ist gerade so anzusehen, wie die Einschaltung der Tone e, A, a an 

dieselbe Stelle des durch Terpander vereinfachten Diatonon, welches 

hierdurch nach Ptolemaus Terminologie zum Diatonon entonon wird. 

Da sowohl AriiStoxenus wie Ptolemaus versichem, dass die enharmo- 
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* * * 
nischen Tone e, A, a um ein weniges tiefer liegen, als die diatonischen 

• « • 
Schalttone eyh, a, so wird wohl etwas Wahres daran sein; doch ist 

nicht unbeachtet zu lassen, dass Archytas den enharmonischen Yiertel- 

tonen dies^lb^ Hohe vindicirt, ^e den Tonen e^h, ai Archytas also 
hat hier keinen Unterschied herausgefiihlt 

Und zwar wnrden nach Aristoxenus die enharmonischen Viertel- 
tone angenommen in denlydischen und phrygischen Melodieen pag. 10, 1 
&f TB jolg Xvdioig iial h jotg (p^vj^ioig. Nachweislich kommen aber auch 
enharmonisch-dorische Scalen mit YierteltQnen vor; jene Angabe des 
Aristoxenus ist also wohl so zu verstehen, dass die Anwendung des 
Vierteltones zunachst nur in den lydischen und phrygischen Melodieen 
Ein^ang fand, von den dorischen dagegen noch langer ausgeschlossen 
blieb. Ware bei ' phrygischen Melodieen die enharmonische Verein- 
fachung in jedem Tetrachorde angewandt worden, so wfirde ihnen, was 
vnmbglich ist, so wohl die Prime wie die Quinte gefehlt haben. Die 
hier entstehenden Bedenken werden durch die enharmonischen Scalen 
der ngAnz Alten% welche bei Aristides Pag. 21 erhalten sind, ge- 
hoben*). Hier sind auf einem durch die drei Tone hypaton, aber noch 
nicht durch den Proslambanomenos erweiterten Diezeugmenon-Systeme 
der sog. lydischen Transpositionsscala 

Dieeeafirm* meso n, hypaton. 

Mese. 



k 1 .1 J 1 7^^■^*^ -m^ 



5 enharmonische Scalen ausgeffihrt, welche dort J&giorh 0^vjri(TTh 
Mi^oXvdunl, 'itttnly avnovog Avdunl genannt werden: mit dem hochsten 
Tone a beginnt abwarts steigend die JcoiguTTli mit dem zweiten Tone g 
die 0gvjrunl u. s. w.; die vorletzte der dort verzeichneten Tonarten be- 
ginnt mit dem Tone rf, die letzte mit dem Tone c. Diese beiden letzten 



•) Die von mir der Dentimg dieser Scalen schon friiher gewidmete Arbeit sieht 
ein yielerfEihrener Mitforscher anf dem Gebiete der alten Mnsik als eine nnniitze, 
an einen- sehr unfrnchtbaren Gegenstand verschwendete Miihe an. Ich bin anderer 
Ansicht fiber den Werth dieser Qnellen und sehe mich genothigt, das was ich friiher 
iiber jene Scalen gesagt, im Zusanunenhange mit einigen erst spaterhin darans ge^ 
zogenen Ergebnissen noch einmal vorznbringen, — diesmal, wie ich hoffe, in einer 
"Weise, welche die hohe Bedeutung jenes alten Scalen verzeichnieses besser erken- 
nen lassen wird. 



FlataMk Hber «e Mnsik. 



Scalen konnen auf dem zu Grunde gelegten TonsyBtetn, welches nicht 
tiefer geht als bis zur imajfj imatav, nur zum Theile ausgefuhrt werden; 
bei der vorletzten muss der tieftte Ton rf, bei der letzten tnfissett die 
beiden tiefeten Tbne d und c fehlen. — 



JwQtatL 



^^vfMrtl, 



g a a b d e e f ^ a 

Toy. d. rf. d*TOK Toy. d. <f. (d*)Toy. 



( w ) 



cun 



^ a a h d e e f 

rov. d» S. Sitov. rov, S. (6) rov. 



rL~] 



F 



C w) 



e e f g a a h 

d. d. rov, rov, d\ (d) iQi>{av rovtov. 



TL"! 



e MttoXoSt(TTi. 




'loffzl. 



SwTovoXvdKrrl. 



d. d. 



dirov. X(^pwiQV. 



Die uberlieferten Notenzeichen (wir haben der Kiirze wegen bloss die 
Instrumentalnoten mit Hinweglassung der jedesmal dariiber stehenden 
Vocalnoteo hergesetist) stehen haiidscbriftUch yollig gesichert^ die 
IntervallegrdBsen der durch sie bezeiehneten Tone werden aussardem 
noch ausdrildiilich von Aristides mit Worten angegeben, z.B. to Joqiw 
in Tovov Xttl dii(T9ag xal duaa&s teai davvt^ u. s. w. Wir haben diese 
Aristidei3cheii Angaben mit den Abkiirzuxigszeichen rov, Shov, d. (d* i. 
diaaig) in die obige Tabelle mit aufgenommen; die hierbei vorkommen- 
den handschriftiichen IirthUmer*) lassea sieh mit Hiilfe der Noten- 
eeichen nnd des von Aristides fUr eine jede Scala in WorCen «nge- 



*) Wir Itaben diese ntur in Anslassungen bestehenden Fehler der Handflchriften 
in der obigen Tabelle mit angeiAerkt: es ist in der Jn^urtl tovov statt (d>)T<Jwt> 
geschrieben, in der ^Qvynrri und Mk^oXvSurti ist die eingeklammerte SUat^ (d) 
in den Handschriften ausgelassen. 
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gi^nen Oesamntum&ng^e (s. B. rdliMior dia ncuwy -^ dux nmvw dMoMw 
lovta) aufs genaueste berichtigen. 

Ein anderer Fehler der Ueberii«fenmg bezieht sich auf die zu den 
beiden letzten Scalen hiiizugesetzten Znschriften ^Iturd tmd 2wtovo- 
IvdiorL Weshalb beide Scalen nach der Tiefe zu nur bis zum vorletzten 
Oder drii;tletzten Tone fbrtgefohrt sind, davon haben wir schon oben 
einen ^ureichenden Grand angegeben. Die letzte Scala wire bei der 
einmal zu Grande gelegten lydischen Transpositionsscala selbst dann 
nieht bis zum tiefeten Tone (c) fortzufiihren gewesen, wenn man zu 
dem Tetrachorde hypaton auch noch den Proslambanomenos (rf) hinzu- 
gefifigt hatte. Doch ergiebt sich die Erganzung nach der Tiefe zu von 
selber, n&mlich 

d e ef (y) a (6) c d 
c d e e / (^) a (b) c 

In der Transpositionsscala ohne Vorzeichen wiirden die Tone 
folgende sein: 

a h k c («0 e if) g a 
g a h h c (cO e (/) g 

Laut der Zuschrift sc4i die erste von diesen Scalen eine Jasti, d. i 
Hypophiygische, die zweite eine Syntonofydisti sein. Man sieht aber 
sofort, dass vielmehr die letzte eine Jasti ist, dass also eine Vertau- 
schung der Nam en statt geiiinden hat and dass der Name Sjntonolydisti 
der ersten Scala zukommt; auch anderweitig lasst sich nachweisen, dass 
dia Syntonolydische Tonart in der Folge der IntervaUe mit der Aiolisti 
oder Hypodorischeh iiber^inkommt, obwohl sie sich in ihrer tonischeh 
Bedeutang wesentlich davon unterscheidet Denn sie gehdrt, wie es 
schon der Name Sjntono-Lydisch besagt, dem Lydischen Dar (mit 
iibermiissiger Quarte) an, and zwar versteht man unter Syntono-Lydisch 
diejenige Species dieses Dur, in welcber die Melodie mit der Dur-^Terz 
absdiliesst. 

Die Hypophiygischen Melodieen warden in alter Zeit auf dem 
oktachordischen Diezeagmenon*-Systeme ausgefiihrt, — eben dassdtbe 
muss bei den Syntonolydischen Melodieen der Fall gewesen sein, denn 
diese kommen ja in der Octavengat^ng mit der auf dem genannten 
Systeme auszofiihrenden Hypodoristi tiberein. Dort nun kommt der 
Schlusston der Hypophrygischen und Syntonolydischen Melodie, den 
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das ScalenveneidiniBS bei Aristides an das Ende stellt, in die Mitte zn 
liegen. 



Hypophrygisch 
(Schlusston e) 


a 
6 


(b\ e 


d 

2 


V 


') t 


Syntonolydisch 
(Schlusston d) 


a 
7 


(t) 1 


d 

3 


V{ (1 


;) ? 



In jeder der beiden Scalen fehlen die Tone g und b, Nur das obere 

Tetrachord (von e bis a) ist enharmonisch gehalten : es fehlt der auf 

das Halbtonintervall folgende diatonische Ton (ff) und das Halbton- 

intervall selber ist — nach Olympischer Weise — in zwei enharmo- 

nische Diesen getheilt. Das untere Tetrachord dagegen (von a bis df) 

gehort nicht der Enharmonik, sondem der nach Terpanders Weise ver- 

einfaehten Diatonik an: es fehlt der obere Ton des Halbtonintervalles; 

eine EinfQgung des im Diatonon entonon der spateren Kitharodik 

* 
iiblichen Schalttons a hat nicht statt gefunden. 

Wir haben hier zwei interessanteBeispiele einer ftiStg verschiedener 
Tongeschlechter in den beiden Tetrachorden einer Octavengattung. 
Andere t^l^eig dieser Art kennen wir aus Ptolemaus (Diatonon und Chroma, 
Diatonon entonon und Diatonon syntonon); von einer. fti^ig mit dem 
Enharmonion weiss Ptolemaus, weil dieses zu seiner Zeit langst aus der 
Praxis verschwunden ist, nichts zu berichten, aber das von uns herbei- 
gezogene Scalen -Verzeichniss des Aristides stellt'es als eine feste That- 
sache hin, dass fur hypophrygische und syntonolydische Melodieen die 
enharmonische Bildung auf das obere Tetrachord beschrankt war, 
wahrend das untere Tetrachord dem von Terpander vereinfachten Dia- 
tonon folgte. So kommt es denn, dass diese hypophrygischen und 
syntonolydischen Melodieen einerseits mit der Olympischen Enharmonik 
die Auslassung der Sexte (hypophrygisch) und der Quinte (syntono- 
lydisch), andererseits mit der Terpandrischen Diatonik die Auslassung 
der Septime (hypophrygisch) und der Prime (syntonolydisch) gemein 
haben. Dass man bei den h3rpophrygischen als unteres Tetrachord ein 
diatonisches nahm, hat noch seinen besonderen Grund. Ware namlich 
auch das untere Tetrachord enharmonisch gebildet, so hsltte der dritte 
Ton c , welcher hier als hypophrygischer Schluss durchaus nothwendig 
ist, wenigstens bei normaler enharmonischer Bilduug eine Elimination 
erleiden miissen. 
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Analog der iastischen iind syntonolydischen Soala miissen wir jetzt^ 
die von Aristides ftir die enharmonisch-phrygische Scala liberlieferten 
T6ne 

g a a b (c) d e e f g 
5 6 7 12 3 4 5 

anf das Tonsystem, in welchem in alterer Zeit diese Tonart ausgeftihrt 
wurde, libertragen. Dies Tonsystem ist das heptachordische Synem- 
menon- System. Der phrygische Schlusston g wird alsdann in die 
Mitte (anf die ^</cxyo? fi&rGtv) fallen, der funfte Ton der Aristideischen 
Scala wird zur vfftfi avprjiAfispor werden : 



Phryff e e f g a a b (c) d 

^^' 3 4 5 6 7 1 2 

Hier folgt das hohere Tetrachord (a bis d) dem normalen enharmo- 
nischenBane, d.h. hint^r.dem dorch Yierteltone getheilten Halbtoninter- 
vaUe a b ist der folgende Ton c ausgelassen. Aber das untere Tetra- 
chord von {e bis a) ist abnorm. Hinter e ist der Schaltton e angenom- 
men (es konnte derselbe dem Notenzeichen zufolge auch die Bedeutung 

* 
von e haben), aber kein einziger diatonischer Ton dieses Tetrachords 

ist ausgelassen, wie es doch eigentlich bei der Annahme des Schalttones 

der Fall sein sollte. Man konnte den Ton g, als Schlasston der phrygi- 

schen Melodic, in keiner Weise entbehren und so unterblieb die nach 

der enharmonischen Kegel erforderliche Eliminining desselben — das 

Tetrachord ist aber eben deshaJb, kein enharmonisches im strengeren 

Sinne, oder vielmehr es ist zugleich enharmonisch und diatonisch: 

enh^rmonisch e e f a 

diatonisch e f g a 

Vergleichen wir nunmehr das zur Darstellung einer enharmonisch- 
phrygischen Melodic dienende Synemmenon- System mit dem cine 
enharmonisch - iastische oder enharmonisch - hypophrygische • Melodic 
darstellenden Diezeugmenon-Systeme. 

Phrygisch. 
Schlnsaton. 



e f g ' a a b (c\ 
4 5 6 7 Vl/ 



. * 
a fb\ c d e e f fg\ a 
6 V7; 1,2 1 4 U/ 6 

Hypophryg. 
Schlusston. 
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In der vorliegenden Transposition stelli Bieh 9ow6h\ das Hypo- 
phrygisdie wie das Phrygiscike al» ein e? Dnr daor, Trelchea tou unserem 
modernen c Dur durch die Septime b statt A verschieden ist SeUoss 
die Melodie in der Dur-Prime C^ so naxinte man die Melodie, wie schon 
oben gesagt, eine Hypophrygische, schloss sie in der Dur-Quinte ^, so 
hiess 8ie Phrygisch schleehthin. Bel einer vollstandig enharmoniacbttn 
Bildnng der Melodie wurde sowoW die Dur-Prime c wie die Dnr- 
Quinte ^ haben fehlen miiseexL Aber der bypop^rygisehen Mek>die 
waar die Dur-Prime, der pfcry^^isehen die Dnr-Quinte als der jedesmalige 
Melodie-Schlusston nothwendig. Daber musete da, wo die Prime oder 
Quinte ^ beibehalten werden musste (im nnteren Tetrachorde des 
System es) von der enharmonischen Norm abgewicben werden. Das 
untere phrygische Tetrachord zeigt eine Verbindung des enharmonisch 
getbeilten Halbtonintervalles mit der diatanischen IAchtmo» (also im Gan- 
zen 5 'r5ne: vnatTi fiitron'T na^mitri ipa^orto^, lix^po^ httQfiimtogy kixavog 
dtitoifog, fiiafi). Das imtere bypopbrygiscbe Tetrachord lUsst die enhar- 
monische Bildung ganzlich fallen und bequemt sich statt deren dem 
vereinfachten Diatonon an. 

Die hierdurch fur das untere phrygische Tetrachord festgestellte 
Verbindung der Enharmonik mit der Diatonik {Xixavog inx^ftortog und 
kxoepog Siarovog) Hlsst sich nun aber noch weiter nachweisen. Ganz in 
derselben Weise hat nUmKch auch auf der von Aristides verzeichneten 
mixolydischen Scala 

e e J ^ a a h (c) (rf) e 

hinter dem enharmonischen Pyknon e e f der folgende Ton g gegen 
die strenge Regel der Chromatik keine Auswerfung erfahren, wohl 

aber ist dies der Fall bei dem auf das Pyknon a ah folgen den Toned 
Ausserdem ist, wie uberliefert wird, auch der Ton d eliminirt. Dies 
ist mir unverstandlich und ich muss deshalb ein naheres Eingehen in 
das Wesen dieser mixolydischen Scala unterlassen. 

Als enharmonisch -dorische Scala giebt Aristides folgende: 



ff (tab (c) d e e f (p) a 

Dies ist vom tieferen a bis zum hoheren a gerechnet ein vollstandig 
normal gebildetes dorisches Enharmonion. Aber dem tieferen a ist 
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nDck «i]i g Torangesetit Dies kann naoh Mittsgalbe der im Vdraus* 
g«hendeii gewonnenen ThatMchen keine andere Bedeutung haben ^ 
dicse, daes wenn man iiber den Sehlusston der dorischen Melodie (a) 
noch weher in die Tiefe geht (also bei einem als gew6hnliche Form 
Yoramsetzenden plagfdiscfaen Baue der Melodie), dass dann der Ton g 
ai^ebttsen wird, trotzdem dass die strenge Norm der Enhannonik die 
Anslassong desselben erfordem wurde. In gleicher Weise fanden wir 
ilin auch im Fluygischen and Mixolydischen beibehalten. Uebertragen 
wir nun die Tt>n Ariatides angegebene dorische Scala anf das hepta- 
cfaerdis(^ Sjnemmetton-System, auf welchem in Silterer Zeit die dori- 
schen Melodieen ausgefiihrt wnrden, so ergiebt sich Folgeodefr: 



e ft / g a a 6 (c\ d 
2 3 4 5 6 V7/ 1 

Es ist mithin in den enharmonisch-dorischen Melodieen das tiefere 
Tetrachord des System es genan dasselbe wie in den enharmonisch- 
pbjygidchen Melodieen. So feblt denn den erateren nicbt wie wir 
oben der allgemeinen Norm zufolge annehmen muast^n, zugleich die 
Quarte und Septirae^ aondern bloss die Septime, — und eben^o fehlt 
den letzteren nicht zugleich die Prime und Quinte, sondern bloss die 
Quinte. Das ist wenigstens der Fall, wenn die dorische und phrygische 
Melodie in der Quinte schliesst (also beim eigentiichen Dorisch und 
Phrygisch im Gegensatz zum Hypodorischen und Hypophiygischen). 
Und ebenso feHt auch dem Hypophrygischen, dem Syntonolydischen, 
dem Mixolydischen immer nur der eine von den beiden Ton en, welche 
nach der abstracten Norm der Enharmonik ausfallen sollen, nicht aber 
der and ere. 

In ^ammtlichen enhcttnionischen Scalen findet also nur in dem 
oberen Tetrachorde des Systemes (sei es dem Diezeugmenon- oder dem 
Synemmenon-Tetrachorde) die enharmonische Auslassung des auf das 
Pyknon folgenden diatonisei^en Tones (der na^vritTi diB^Bv^fjdwfov oder 
ov9f\iAfdif«nf) statt, niciit aber in dem unteren Tetrachorde (^crof), denn 
hier bleibt der wai das PyknoH Mgende Ton (Xix^o? diitovog). Naeh 
Aristoxends Darstellting pag. 9, 7 wrrrde Olympus durch zu{^llige» Aus- 
lassen gerade der Xtzotreg d§aioPo^ auf di« Erfindung des Enharmoraon* 
gefSbrt. Ist dies nicht ein Widerspmcfe mit jener Thatsache? Wir 
miissen dies vemeinen. Denn sofort setzt AiistaxenuB hin^u: moI 
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ovTO TO Ik Trig cafaXojf^iag awetntptog awnrnfiv S-ovfjLwrwxoi %tu anod^ifMBroy iw 
TovTi^ noidh inl tov dagiov topov, d. L und 80 habe er das nach der Ana- 
logie der ^usgelassenen Lichanos eingerichtete System, vol! Bewunde- 
rung seiner Schonheit, sich zu eigen gemacht und dorische Melodieen 
darin componirt £s ist dies nicht ein System, auf welchem die 
Lichanos ansgelassen ist, sondem welches nach Analogie der ausge- 
lassenen Lichanos eingerichtet ist. Dies mnss also ein System mit 
ausgelassener Paranete sein. Dass es dies letztere ist, welches Olympus 
bei seinen enharmonisch-dorischen Compositionen verwendet, geht 
hervor aus pag. 9, 21 : to ^^a^ iv Toig (diraig hotqiiwiov mnwop, ^ vvr 
XQOvtai, ov doKBi tov noir^iov (d. i ^Olvfrnov) slvou. 



e f g a a b (c) d 

D'bls „iv toiig ftiaaig ivagfioviov nvKvov" ist das durch die /*d(^ und die 

TQiTtj und nciQarijitri ivagfjioviog gebildete Pyknon a flf ft, es setzt die 
Eliminirung des diatonischen Tones c voraus. Aristoxenus wurde 
nicht gesagt haben, dass bei Olympus ein solches Pyknon noch nicht 
vorgekommen sei (oder was dasselbe ist, dass er das Halbtonintervall 

a b noch nicht durch den Ton a getheilt hatte), wenn es nicht gerade 
dieses Halbtonintervall ware, bei welchem man moglicher Weise auf den 
Gedanken kommen konnte, dass schon Olympus es durch den Viertel- 
ton getheilt habe. Mithin muss es gerade die diatonische nagcevrii^ 
awTinfAhfov sein, welche Olympus in seinen enharmonisch-phrygischen 
Melodieen ausliess — gerade wie auch nach dem Ergebnisse der enhar- 
monischen Scalen des Aristides im enharmonischen Dorisch die diato- 
nische naqavrixi] avvri^fiev(av ausgelassen wird. Von einem durch die Aus- 
lassung der diatonischen Xixcafog bedingten ,,h taig imajaig nvxvov" (d. i. 

e e f) ist nicht die Bede — in der That wird, wie wir gesehen, 
auch spa.terhin die diatonische Lichanos fur die enharmonisch-dorischen 
Melodieen beibehalten. Ganz mit Unrecht sagt Burette von den Wor- 
ten: 9»to jrag h %aig fiiaaig ivaqfioviov nwtvov^^i „I1 faudroit lire dans le 
texte TO Y^ ^ '^^^ vniiaig not fiiaaig iya^fioviov nvavov^^ 

Es bleibt nun noch librig eine sechste Scala des Aristides, die er 
als enharmonisches Lydisch bezeichnet: 
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Audkcri LI C K W 3 C U 

•I* V V 

c f ff h h e e e 

9. ((SC)tov. rov. d. S. (Su)ro¥. 6. 

Der leicht zxi verbessernde zweimalige Fehler der Handschriften twov 
fiir diTovov kann kaum in Betracht kommen. Wesentliche Bedenken 
aber gewahrt Folgendes: 1) Die Scala ist nicht wie alle ubrigen des 
Aristides in der lydischeo Transpositionsscala (mitEinemb), sondern in 
der hypolydischen (ohne Vorzeichen) gehalten. 2) Wie ist es moglich, dass 
eine Octavengattung nach unten und oben von den der Scala fremden 

enharmonischen Mesopyknoi e und e begrenzt sein'kann? Wie kann 
ein solcher eingeschalteter Viertelton den Schlusston der Melodie bil- 
den ? Es kann nun aber keine Frage sein, dass im vorliegenden Falle die 
Noten L_ und LJ nicht wie die Darstellung des Aristides annimmt, die 

Bedeutung des enharmonischen Mesopyknons e hahen, sondern dass 
ihnen vielmehr diejenige Geltung zvikomnit, welche sie in der Notirung 
einer rein diatonisehen Scala haben, namlich die Bedeutung von / 

L- n c K w M • c u 

/ (g) a h I c id) e f 

Dann ist freilich die Angabe des' Aristides, dass von C bis U ein 
Viertelton-Intervall sei, unrichtig (es miissteheissen: Halbton-Intervall); 
dann umfasst ferner das Intervall von L bis ( nicht wie Aristides an- 
giebt, eine ^Ucig und einen dUovog, sondern bloss einen dhovog; dann ist 
endlich der zweite Ton "1 vollig unniitz. Die Notirung jener enhar- 
monischen Tonart musste folgende sein: 
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( 


K u) :h 
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/ 


a 


hie 


V 

e e f 



oder auf das oktachordische Diezeugmenon- System fibertrag9D: 

run c K u! H (z 

* f ® 



e € f /o\ a A A c 

7 I V2J 3 4 5 \6 



3J Eine weitere Schwierigkeit ist diese, dass die vorliegende Octaven- 
gattung (mit dem Schlusston f) Avditnl genannt wird. Sie soUte viel-r 
mehr ' YnoMitnl oder nach alterem Ausdruck m^^tfiivri Mtfftl germmt 

W eatph a 1, Plutarch fiber die Mnsik. 9 
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sein. Doch ist diese Schwierigkeit am leichtesten zu heben. Die ganze 
Stelle des Aristides bezieht sich namlich auf die von Plato in der Re- 
pnblik recensirten 6 Tonarten, welche, wie er sagt, durch die von ihm 
beigebiachten 6 enharmonischen Scalen erlautert werden sollen. Plato 
redet dort nun aber gar 'nicht von einer eigentlichen Avdunl, sondem 
vielmehrvon einer (rwroyog Xvdifrtl und einer avBtfjtivrjMiatl, — dasjenige, 
was Aristides als Avdunl hinstellt, kann eben nichts anderes als die avBifihnri 
htHuni oder vnolvduni sein. Die librigen Schwierigkeiten aber weiss ich 
nicht zu heben ; die Fehler in der Notirung und die verkehrte Grossen- 
bestimmung der Intervalle deutet darauf hin, dass die urspriingliche 
Fassung der von Aristides benutzten Quelle durch irgend welche 
Zwischenhand eines mit dem Sachverhalte nicht mehr bekannten Um- 
arbeiters entstellt ist. Auch die Verwechslung von latnl und (rvKToyo- 
Ivbiail muss derselben zur Last gelegt werden. 

So ist denn von den enharmonischen Scalen des Aristides die sog. 
Lydische durch Irrthiimer entstellt und deshalb unbrauchbar, und* die 
Mixolydische ist (mir wenigstens) uijverstandlich geblieben, alle ilbrigen 
sind vollstandig klar und durch sich tig und ausserordentlich reichhaltig 
an Ergebnissen und die specielle Gestaltung und Yerwendung der 
Enharmonik. 

Pag. 9^14. rid-iaai ^ag jovrov nq&tov to anovdaiov^ iv (u ovdafda Tcjy 
diaigifTBdv TO idiov ifiapaivBi^, Unter to fmopdeiov (libb. unrichtig tov 
tmovdalov) ist ein bestimmtes (rnovdalov fiikog zu verstehen (vrgL Pollux 4), 
welches man als die alteste der enharmonischen Compositionen (ngciTop 
Toiy ivagfiovitav) ansieht Auch cap. 19 ist von alterthumlichen (movdeia 
fjidXTi {anov^Bii^iow oder (movdBimiiog tgimoq genannt) mit vereinfachter 
Scala die Rede; es fehlt ihnen namlich entweder die i^tij JieSBt^- fiivtop 
oder (Tvpr}fjifiiv(ov oder (nach Terpanders Weise) die t^'ti?. Das an unserer 
Stelle gemeinte cnovdaiov fjUXog hat ebenfalls eine vereinfachte Scala, aber 
es feh^t nicht die Nete oder die Trite, sondern die Auslassungist eine der- 
artige, dass in dem anopdelov fisXog ^keine der Tetrachordeintheilungen 
das den einzelnenTongeschlechtemEigenthumlichedarbietet.^ Aristox. 
harm. 44 sagt: nav fiiXog Borai ^to< dtactovov (Halbton vor 2 Ganztonen 
il /^GDjuaTifo)' (2 auf einanderfolgende Halbtone und 1 kleine Terz) ? 
iyag/Aoyiov (2 Yierteltone und 1 grosse Terz) ? /uuctov (z. B. im unteren 
Tetrachorde diatonisch, im oberen enharmonisch) ^ xoivov. Das in 
Rede stehende tmwdBiw ftiXog geh5rt unter diese letzte Kategorie dpr 
fiiXfj xoiya, eben weil in ihm die so eben bezeichneten Eigenthiim- 
lichkeiten der 3 Tongeschlechter nicht zur Erscheinung kommen. £s 
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kann keine anderen als folgende Tetrachord-Eintheilungen gehabt 
haben: 

\ h f a e f a 

d. h. es fehlte ihm die diatonische Lichanos nnd Paranete. Das anf 
diese Tone beschranktes anovdaiy fjisXog ist nicht diatonisch, denn es 
folgten auf den Halbton keine 2 Ganztone, es ist nicht chromatisch, 
denn es folgt auf den Halbton kein zweiter Halbton; es ist auch nicht 
enharmonisch (in deni spaterhin technisch gewordenen Sinne), denn es 
fehlen die beiden Vierteltone. Diejenigen, welche dies (movdalov fiiXog 
als „Tc3y ivaQfAovisav TtQ^toy^ hinsteUen, miissen es natiirlich noch gekannt 
haben. Auch Aristoxenus kennt eine solche fieXonoUa und beschreibt 
sie harm. pag. 23 : "Ori lorri rig fiekonoua dtropov Xixotvov deofiivri xal ov/* 
(favkotaTfi fB, alXa (rxsdov ti KalUaTtj, tolg fdv noXXolg tot ifvv inrofxevciiv 
fiovautrjg oif now evdtjXov itni, j^ivono fiivrav inax-Oslaty otvroTg, rolg di 
avrei&ur/ABVOig tav a^;^a£XQ)y t^onav tolg xe nQtitoig xal yoig devtsgoig htavcig 
driXov itni to Xejrofiswov KtX, 

Pag. 9, 16: bI fit} rig etg to fTwrovtatBgov (movdeiavfiov xtA.]. Auf 
welche Weise diese an das Ende des cap. 38 gehbrende Partie an diese 
Stelle gekommen ist, ist in der Einleitung S. 9 gesagt worden. 
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§lmBr0«, Dr. a. SB., ^etti^to i>er ^ufik* SWit gatitrei^cn 5Roten6ct^ieIcn. SSott^: 
ftonbig in bier ftarfen Sanbcn. (grftcr ®anb. ^rei«: 3 S^lr. 3tt)citer ©anb. 4 2^>Ir. 

ein©citragjurerbouIttl^cn@tl^riftbctrac^itung, cmlEjaltenb Sibelfunbc, ©cfd^id^tc 
bee Wctci^e« @ottc« bi« gur ©cgcnroart unb (grflSrung bcr b«rauf be- 
ifiglic^en IbfAnitte aus bem^lteH unb ^^eiien^eftametite, tK^Befonlore 
bet fonn= iinb fefttdglitjeu S^jiBeln unb ©bongclien. S)nttc bexme^rtc Sluflogc. 
gr. 8. 3 ©finbc. ®cf>eftet. '^^reiS: 3 ^^Ir. 

Stoofig, ^m%f 9a]ltaiiti0X0ti|t0rir mtt iQetrpUlot — ^unild^ii fiir asgc^be Dr^ 
ganiftcn. ©c^icftct. $rei«: 10 (ggr. 

©nger^. Dr. Wofi^ (ffltmentirjrnwwntik ber grterljirxljett Sprflrije* 2. Stuflogc. ©c^- 
^eftet. ^rei^: 15 Sgr. — . SDajn bad Kelmngsliui^ fnm )i(elrerfd^(R aitd i^tm 

<Urci«: 12 @gr. 

I^niittcll, ?liig«ft, JliiC fltiljtkunjl unb lljne ©nttunsjcn* 3^rcm Scfcn na* bar^ 

gejteflt unb bur<j^ eine nad(i 2)id^tnngdarten georbnete SO'^ufterfammlung erLdutert. 

2)ritte Sluflogc. gr. 8. @Icg. gel^. ^rei«: 1 Vs^\x. 10 @gr., t\t%. gcb. i 2$^^. 20 (ggr. 
^nlittctt, ^lugnft, C!»eril)[t4)te bjer filifcnjfn Cfterirtur bcr 2)eut[d^en mit 53eif^teTcn. 

gur SDcutfcblanbS XlJ^ter. gr. 8. Slcg. gc^. qjrei«: 1 Vcjix. 20 ©gr., cJcg. geb. 2 ^^Ir. 
IJotbe^ ^., HiJ ^fflluftk in Utc h:ittlj0ltril)[en ^trilicc* SScgmeifcr butd^ ba8 gefammtc 

®cbiet ber lat^jolifien ^ird^cnmuft! ncbft 3lb^anbjungcn iiber 9?cgeiicration b^rfclbcn. 

15 53ogcn 8. ®c<;cftct. ?Jrei8: 25 @gr. 
VM^f l^.f jXttserlffene it!ieb«r ber kflttf^HfilreH Utri^e ^r aH« Scitm bc« fiir^cn^ 

jabre«. 9kbft ewera Sn^iange teou ^aricnlicbern fiir bic aJhjianbod&t. 3i«n 

©cbrouci^ fiir ^iJberc 2:3ci^tcrf(j^utcn unb gctpUci^c ®cnoffcnfdi>oftcn breiftimmig bc^ 

arbcitct. ©ebcftct. ^rei«: 7V2 ®gr. 
Saarfjorb, Dr. (£, g,^ %xs tmtvx Celrrer-a:agtbuilr* S^jcite STuggabc. ©e^cftct. 

$rci«: 20 @gr. 
fiontfjarb, Dr. C g., JMIbiigcgipljts Sktjjmburij fiir bic @cjfiule unb ben ^auStttScn 

^rci« jur SSereinigung iljjrer bciberfcitigcn SBirlfamfcit. ©e^^eftet. ^rei«: 25 @gr. 
SRetmonn, ^rnft 3Mliug, %ViSk Cuftuwer* Sine ^jtu^fWoIifcJc S^arflettung fiir ge- 

bilbete Soien. SD^it cincm SSortoortc toon ^rofeffor (£. *fl. OioUmofifcr. 3»ettc 

^uflage. 8. @tcg ge^. $rei6: I £?>k. @eb. 1 Vffct, 10 @gr. 
9ietmann, (Srnfi 3^itltu^, Svtmllrilber itUi$ bem ^enri^enlebmt. Bur ^efebung 

bc8 Unterrid^t« unb gur ()ou«Ud^en llntcrlEjattung ber 3ugcnb. ©oubcr cartonntrt. 

¥rci8: nur 12 V2 @gr. 
9iogm(igIer, (S« tn«, Wit uier iirutrrtj^^dttn. 9)rKt 100 ^Uuftrationen in ^orgfd^nitt. 

^^Jro(^tou8gobe, cleg. geb. ^rei«: 3 %\M. 10 @gr. SSo««ou«gabe, ?e|.58. 3n 

iHuftrirtem Umfti&Iog. (Slcg. geb. ^rci8: 1 X^tr. gteg. gcb. 1 %%\t, 10 @gr. 
SHogmoglcr, ©♦ ^l,, Ute (5tjl(l)[tilrtt ber «rbt* @inc 2)Qrjleaung fiir gcbtlbctc Sefcr 

unb Jeferinncn. SDWt 100 3Uu|!rationen in ^otgfd^nitt. 3»eite toefcntlid^ loenn. 

3(ufl. 2ej.^8. (gleg. gc^. com^Iet 1 Xblr. 20 @gr. ©leg. geb. 2 Xl^tr. 
©tolj, ailbou (3)om.'^a^itufar), Jlus Uuterunrtr unb bie jeljn ^t\^^t. Shjettc 

tocrbeffcrte Sluflage mit einem Sitetbilbe toon ^rofeffor Subtoig SRid^tcr. ©e^^eftct. 

'^5rei8: 9 @gr., gcbunben 15 @gr. 

9Bc(l^(aI, SRuboIf. ($t|jdjt]trte btr alten unb mttteidlUrititrtu ^uftk. 3n gn^ei 
^Ibtl^eilungen. @rflc Slbtbcirung. ©e^^eftet. $rei8: 1 Xb^r. 20 @gr. 

3Bcft|)$aI, 9hibolf, Sirfftm ber mtttkeu ^^Irtftirmtlt. ©e^eftet. $ret9: l2:^Ir. I5@gr. 
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